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0. INTRODUCCION

El texto que presentamos es una leyenda en lengua kawésqar (ala-
calufe septentrional) (cf. Aguilera: 1978). Ningin texto kawésqar
ha sido sometido hasta la fecha a un tipo de anélisis como el que
aqui se pretende realizar, lo cual es importante destacar para su con-
frontacién con otros materiales de indole semejante, de modo tal de
poder hacer en un futuro préximo una indagacién mas exhaustiva so-
bre las distintas comunidades étnicas que conforman esta pluralidad
llamada Chile. Al mismo tiempo consideramos que este material
puede servir como punto de apoyo para hacer alguna comparaci6én
en un contexto mas amplio dentro de las culturas americanas,

Nuestro texto (cédigo de archivo sonoro: T.SA-271175=1) forma
parte de un volumen de textos en lengua kawésqar publicado por
uno de nosotros (Aguilera: 1979), registrado en Santiago en 1975,
en la versién del narrador Jasé Tonko Wide (Kstikso). La narra-
cién que hemos titulado “La gran inundacién”, cuenta las vicisitudes
de un personaje que lucha por sobrevivir en circunstancias adversas
afrontando y superando estas circunstancias. La forma en que lo hace
da lugar a una interpretacién que permite leer este discurso como una
estructura significante que proyecta en sus elementos materiales sig-
nificados que el anélisis del texto intentari develar.

Para su traduccién se ha aplicado el método de Traduccién de
Etapas Multiples (Multiple Stage Translation), basado en el marco
teérico sugerido por Voegelin (1954), aunque se ha reducido el ni-
mero de etapas. Asi, por ejemplo, se ha preferido englobar las etapas
1y 2 en una sola, ofreciendo una traducci6n interlineal de cada una
de las “palabras” del texto, en tanto que las etapas 3 y 4 constituyen
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traducciones de secuencias mas extensas en la forma que se indicard
més adelante.

Etapas 1y 2: La etapa 1 proporciona la transcripcién del
texto completo dividido en parégrafos numerados. Los signos fonéti-
cos son los mismos que aparecen en Aguilera (1978); no obstante, a
fin de evitar problemas tipograficos, se han suprimido los diacriticos
de las semivocales en los diptongos.

La divisién en paragrafos ha sido hecha de acuerdo a los siguientes
criterios: la suma de elocuciones forma ya sea una oracién completa
o bien oraciones coordinadas que constituyen un enunciado que com-
prende una unidad de sentido. Estas unidades son facilmente identi-
ficables debido a que el verbo principal es el que usualmente lleva
el sufijo temporal que es vélido para el resto de los verbos que apa-
recen en el enunciado completo, siendo su posicién generalmente al
fin de la oraci6n, de acuerdo al orden de las palabras en kawésqar.
Cuando ha sido necesario, la divisién por paragrafos se ha hecho se-
gun las pausas del narrador. Las pausas largas van marcadas por tres
barras (///).

En esta etapa, cada palabra va separada por espacios en blanco;
se han incluido guiones para dividir secuencias de morfemas. Las
junturas algunas veces aparecen entre guiones; sin embargo, se ha
evitado este procedimiento en ocasiones en que se crearia una falsa
ruptura de la secuencia,

El texto se presenta tal como fue grabado, con un minimo de va-
riaciones. En la preparacién de la edicién del texto, las alteraciones
que se han introducido consisten ocasionalmente en la omisién de
algunos errores del hablante, que alterarian innecesariamente la
continuidad de la narracién. En algunos casos se han conservado las
vacilaciones del hablante, las cuales aparecen seguidas de tres puntos
en el texto.

Las particulas generalmente no van ligadas por guiones a las for-
mas que las anteceden, excepto cuando aparecen, por ejemplo, como
afijos en verbos, o cuando constituyen una unidad entonativa unidas
a la forma precedente con la inclusién de una consonante epentética,
como en kjarahak”-er-s-kjok”.

La cantidad de las vocales aparece indicada mediante dos puntos
( :); un alargamiento prolongado de la vocal, usado como recurso
entonativo estilistico de relevancia, va sefialado por cuatro puntos,
por ejemplo: tal6::nar ‘esperaaando’.



ANALISIS DE UN TEXTO KAWESQZR 305

La etapa 2 comprende latraduccién de cada una de las for-
mas que aparecen en el texto. Los afijos y algunas particulas se in-
dican mediante las siguientes abreviaturas: p.i. = particula irrestrin-
gida; p.interr. = particula interrogativa; p.n. = particula narrativa;
p.ref. — particula referencial; p.susp. — particula suspensiva; p.v. =
particula verbal; s.a. = sufijo aspectual; s.imper. — sufijo impera-
tivo; s.p.p. = sufijo posesivo-partitivo; s.pl. = sufijo pluralizador;
s.v.f. = sufijo verbal de futuro; s.v.hip. = sufijo verbal hipotético o
potencial; s.v.p.in. = sufijo verbal de pretérito inmediato.

La etapa 3 contiene la traduccién del texto con el orden de
las palabras de la lengua fuente (conservado siempre que no inter-
fiera con la comprensién del texto); las adiciones necesarias para la
comprensién del texto se indican mediante letras versalitas. La tra-
duccién no incluye puntuacién, excepto comillas en los trozos dialoga-
dos o citados y signos de interrogacién en los interrogativos confir-
macionales (“tag questions”).

La etapa 4 contiene la traduccién libre del texto, aunque
se ha tratado de preservar, en cierta medida, el estilo del narrador.

El anélisis sintdctico-estilistico pretende des-
tacar el valor de cada uno de los elementos que aparecen en el relato
a partir de la configuracién lingiiistica en que estin situados. Dicho
analisis se efectia paragrafo por paragrafo, segin la divisién espe-
cificada més arriba, considerando que la gramética, como un estu-
dio de las funciones de los elementos lingiiisticos y de sus relaciones,
es uno de los pilares mas importantes para el andlisis de la expre-
sién lingiiistica de la afectividad. Juzgamos, siguiendo a Jakobson y
Levi-Strauss, que la mayor parte de las figuras literarias se apoyan
en la gramitica de la lengua, motivo por el cual se parte del analisis
de las oraciones, de acuerdo a las premisas sinticticas, observando
asi sus variantes expresivas. En este anilisis hemos utilizado en parte
la terminologia de Rabanales (1966).

1. EvL TEXTO

Existen pocos documentos sobre la tradicién oral kawéSqar aunque
se sabe que ésta es riquisima y hay algunas versiones de leyendas.
Sin embargo, no tenemos conocimiento de que se hayan publicado
en su lengua original. La versién que se ofrece aqui fue registrada
primero en espafiol, narrada por el mismo informante, y luego en
lengua kawésqar, por lo cual aparece en forma resumida, con omi-
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sibn de ciertos detalles. A fin de lograr la comprensién cabal del
relato, presentamos la versién en espaiol del informante, en la cual
se podra encontrar los episodios y datos que faltan en el texto ka-
wésqar.

En la versién espafiola sera posible apreciar las interferencias de
la lengua kawésqar en el espariol del narrador. Hacemos notar, por
ejemplo, el uso indiscriminado de los articulos sin diferenciacién de
género o numero, y los pronombres de tercera persona,que pueden
aparecer tanto en singular como en plural, aunque se refieran a una
tercera persona singular, debido a la indiferenciacién en el pro-
nombre correspondiente kawésqar. Asimismo, el uso de plurales
para un sustantivo singular refleja la forma partitiva que se encuen-
tra en esta lengua,

1.1. VErsION EspaNorA (cédigo T./Esp.SA-271175)

1. Hay una parte que se llama el Trinidad (= el canal Trinidad).

2. Una pa’juera que sean (= o sea: que se encuentraafuera, i.e. en
la costa que da al océano), todo el cabo que estan... el cabo
Primero.

3. Bueno, este cuento que sea antiguo... un muchacho, jno?, un

muchacho joven era... y como estan enamorao con la mucha-

cha...y su padre y su mama se fue a cazar... en... y a otra
parte, no ve que es parte limpio (= sin vegetaciéon boscosa).

Entonces lo muchacho y con la muchacha quedé puh.

5. Entonces, como decia antes, antes va a contar un cuento que. . .
que se...una nutria y que decia. ..y una poza, una poza gran-
de, una nutria.

6. Dijeron que su papa contaba, dijeron, porque ese animales no
toca.

7. Porque si toca ese animales lo va a aparecer mucho mal tiempo,
le dijeron eso.

L

8. Una nutria con cria, una poza... (= en una poza).
9. Entonces como ¢é] esta medio enamorao y... lo mataron nu-
tria puh.

0. Entonces repente ya es oscureciendo malié el tiempo, qué sé yo,
y venia manso mareja, qué sé yo...se perdi6 el mundo puh.

11. O sea, bueno, como él... él subi6 pal cerro. .. ya viene el mar
encima entonces subi6 p’al cerro y hasta que llega hasta el cerro.

12. Ese hombre salvaron (=se salvd).

13. Y los mas se ahogaron, si ya habia tapao too entero el monte.
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14.
15.
16.

17.
18.

19.
20.

21.

28.
29.

31.
32.

37.
38.

39.
40.
41,

Y él salvé con la mujer.

Entonces salié hasta ultimo del cerro llevé puh,

Entonces segin la cuento que decia... ya queria tapar too ya,
casi la mit4, la cintura queda en l'agua.

Entonces los dos, una muchacha y hombre se fueron.
Entonces ya quearon la mitd y después un poco rato ya bajaron
y quedaron,

Ya bajé la marea.

Y despés entonces se bajé entero puh, y onde va a tener que
bajar para abajo después.

Y pa’ ver su mam4, su papa y su hermano,

jQué hermano, estd muerto!

El otro dice que estd colgao, el otro que estin entre monte.
Con eso muchacho ya quedé triste, como estd contando.

Se qued} triste y entonces su mamé y su hermanito que habia
estan muertos.

Y el hombre se quedé triste, puh.

Entonces con su sefiora que habia andao se quedé triste y hi-
cieron un... no hay ninguna cosa pa’ taparse... hicieron...
pasto, rama hicieron su carpita (= de pasto y ramas hicieron
su choza).

Y no hay fuego, puh.

“¢Qué fuego va a prender?”... pensaba... “;qué fuego va a
prendemos?”

Entonces ese muchacho quedé triste.

Bueno, pensaba hacer su casita, puh.

Habia pasto; tejieron con pasto, ramas, qué sé yo.

No ve que con qué taparse, puh, no hay cuero.

La capa llevaron mar (= el mar se llevé la capa).

Entonces obligao a tener que estar con puesto no mas y lo...
lo manecieron (= amanecieron) los dos ella con él.

Entonces ya tenia... ese muchacho lo pone triste (= se pone
triste), qué sé yo, va a sofiar con su mamé puh, l'espiritu su
mama.

Después sofi6 con animales.

Y ahora sofiaba animales y veia coipos, un tipo coipo, claro puh,
un coipo.

Y habia sofiaba y habia tenia ropa ... o sea la ropa, la capa,
Entonces despertaron ese y amanecieron,

Los cabros habia sofiaba conversaba, dijeron, qué sé yo (=el
muchacho contaba que habia sofiado).
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42.

43.
44.

45.

47.
48.

49.

51.
52.
53.

54.

35.
56.

57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

66.
67.
68.

69.
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“Parece que sofié con animales”, decia, “parece que vamos a te-
ner una capa’.

Y sofi6 otra vez.

Y soii6 despierto ya se despertaba otra vez, entonces eh...
como se fueran ellos con los dos . .. entonces entre con su mujer
hablaba.

Entonces dijeron:

“Porque usted ... anda a traer un palo. Cuando entre animales
lo mata”.

Lo fue a sonar otra vez.

Repente entré animales a su carpa, un coipo, una cria de coipo,
lo entraron (= entrd).

Con ese hicieron su capa.

Y después sofiaron con ciervo.

Y habia sonado con fuego.

“Pucha”, los cabros lo dijeron (= dijo el muchacho).

“Pucha, yo soiié con fuego, ;cémo puee ser eso? Tiene que salir
fuego”, decia.

Y de repente entr6 un huemul que llamaba (= que asi se lla-
ma), entr6 con. .. con tenia tizén en cachos....entré... al cam-
pamento ellos (= de ellos).

Entonces los cabros ordené (= el muchacho ordené):

“No, ese animal no lo puee matar, porque tiene que nada mas
tiene que sacar fuego no mas”.

Entonces animales se fue y nada mas que le dejaron... o sea
lo... lo dejaron fuego no mas.

O sea lo dejaron el puro... el tizén que trae el cacho.
Entonces animales se fueron (= el animal se fue).

Y volvi6 a sofar otra vez.

Perecieron (= aparecieron) animales chicos puh, una cria.

Y dijeron que después sonaron otro, otra vez.

“Qué yo soné una... otra vez”.

“Es que yo sofié una carne, va a comer. Comimos ese carne”.
Entonces repente sofi6 otra vez, entr6 un animales, una cria, un
huemul.

Entonces dijeron que ese la cria se puede matar.

“Ese pa’ la carne”, dijeron, “y pa’ la capa también sirve”.
Entonces ese animales entr6 y lo mataron, porque ya tenia fue-
go... pa’ comer la carne.

Entonces ahi se lo qued6 puh.



1.2, EL TEXTO KAWESQAR

Etapas 1 y 2

1. jala kawesqdr arksa-s wa kjus
antiguo gente joven + s.p.p. p-i. su
kuteké kajésqa léjes ksepéés-az6z
y pajaro buscar irse 4+ p.v.
qear-ker-héjok” hejePkuksta
matar 4 s.a. + p.n. narrar

2. kwosd  kjus c’ap” pau ka kuteké
después su  mama fuera cuando vy
jetel k’jajef ofterék ka
andar lejos primero cuando
eikwosekéé héjok”
narrar el cuento p-n.

3. kwo::s sjafkjas kuteké
despuéees viento y
eikwosek¢é-er-héjok” sa?

narrar el cuento 4 s.a. 4 p.n. p-i.

Zadar askét’ ladlte
papa p.i. nutria
kwos laalte a®jamas
después nutria tabu
kjus addr péu jet&l
su papa fuera andar
kwos qar kwos
después matar después
aqdtal qdlksta-ker-h6jok”
tormenta soplar 4 s.a. 4+ p.n.
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4.

ajakta arPakstawar kwos was waes halip” waes
marea grande después tierra tierra abajo tierra
askét” ajetkta héjok” eikwosek¢é-er-hojok”

pi. marea p-n. narra el cuento 4+ sa. + p.n.
kwosa kawésqar kwos laalte qar-ker-az6z kwos
después  persona después nutria matar + s.a, + p.v. después
kskjal ks... kekétal héjok” heje”kuksta kwos
vivo correr p.n. se cuenta después
arka-qrar-hapar wieskar-pa kwos jétqar héjok”
hacia-arriba-del-cerro hacia-el-cerro después subir p-n.
heje”kiksta

se cuenta

kwosa waskar-tafkstai kwos awzal /] / kséna pa:ks
después  cima-del-cerro  después acampar Pryze/ marea rapido
ket£l ho... téu-kserai

pi. Ano?

kwosa kséna-afsdqta kwos halal afsdqta jeksér
después marea baja después medio baja de mar ver
kwos asa eikwosekéé-er-héjok™

después ir narrar el cnento 4 sa. 4+ p.n.

01¢
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8.

10.

11.

kwésos  za? kjus ka taks6ktek”  kuteké c'ap” azéz

después p.i. su cuando hermano y mama p.v.
kuteké  cacar azbz pdqtas qhar ark cerekésto-tawan
y papa p.v. ahogado arbol arriba-de colgar

ktep” kwos jeja asérk-jetel héjok” heje?kuksta

con después  ver bajar-caminando p.n. se cuenta
akwitcka  jeksér-gei kwosa pdqtas k’ejéqas k’jatqal-térék”
como ver-¢l después ahogado todos atras

ka kuteké ¢ekéja kuteké wajéna-lajek”  4pala kwosa
cuando y animal y orca (?) ballena después
arqdpe kwos ate]-atal héjok” heje?kiksta askét”
bosque después tirado 4 s.pl. p.n. se cuenta pi.
kséna-afsdkta

marea baja

kwosos  za? kwos jala kawesqdr arksa kwos woks
después p.i. después antiguo gente joven después dos
a:s-az6z kwosa? at” atzlajer héjok” heje”kuksta

ir + p.v.  después choza construir } s.a. p.n. se cuenta

kwosa awélqe kjawel kwos kéepktas at” kéepata

después lona sin después pasto choza rellenar

/

‘
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12.

13.

14.

15.

kwos cecél aswal héjok”

después estar dia p.n.

kjesa sekéna kwos kupép” kwos kéipo
frio previdente después porque después  coipo
kwa aselajer kwos jéksor asésekcéjer
que decir + s.a. después ver decir + s.a.
héjok”

p-n.

kwosa asaqe akwas aselajer kuka
después comida que decir + s.a. como
kiwa sikona hejePkiksta

suefio previdente se cuenta

asa-qei ka kwosa talnzer
comer-él cuando después despertar
eikwosekcéjer

narrar el cuento

Ka... akwas e askét” tejekastat” [ / /
qué yo p.i coipo 1¢l 1
tejekastat” co Pejekwakjar asér-jecés afcar
coipo yo matar con garrote en-el-suefio fuego

tau ée aseksér-ka

p.interr. yo sofar + p.interr.

eikwosekcéjer
narrar el cuento + s.a.

aséksor
sonar

eikwosekcéjer
narrar el cuento + s.a.

kwos kuteké
después y

téu-akselai
Jno?

asakos-ker-héjok”

contar 4+ s.a. + p-n.

qdwes-kér-ka
sonar + s.a. + p.interr.

pe

con

kwas
qué

(483
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16.

17,

18.

19.

kwosa kotéjo kwos k'auk’énak” kwosé kK'auk’éna-azéz

después  otra vez  después quedarse dormido después  quedarse dormido + p.v.
kwos talner kjus aféok” akwis kjus afesk” ktep”
después despertar su mujer que su mujer a
aihékta héjok” heje”kuksta

despertar p.n. se cuenta

tapa jekwa qhar aqdl se¢éwor-ac4r-ai anéle

oye mira palo quebrado traer 4+ pref. + simper. mira-que
aséksor-kér-pas kwokéé jerwonak” kwa kuteké

sofiar + s.a. + s.v.p.in. por-eso estar mandando que y

tejekastat” lojer kok” kwos

coipo entrar + s.a. p-susp. después

Pejekwakjar-zekwé-aksta-ket”
matar con garrote + s.v.f. + s.v.hip. 4+ p.reforzativa (?)

kwosa akwas kauk’éna kwosa aséksor kotéjo
después que quedarse dormido después sofiar otra vez
jéksor aktalai kuteké aselajer kwok”

ver acostado y decir + s.a. p.susp.
kwosa kt'akijo acéjer-azo kwos Pejekwakar
después manada entrar + p.v. después garrote
Pejekwakas héjok” hejerkiksta.

estar matando p.n. se cuenta,

7
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1.3. TRADUCCIONES

Etapa 3:

1. del pasado uNaA persona joven en el momento en que su papa
eh. .. nutrias y pajaros ANDABA cazando sali6 A Buscar después
UNA nutria tabi v LA matd se cuenta.

2. después cuando su mama fuera y su papa fuera andaban cuando
andaban lejos primero después LA mat6 después cuenta la le-
yenda.

3. después EL viento y LA tormenta rugian SEGUN cuenta la leyenda

4. unA marejada grande después LA tierra LA tierra desde abajo A LA
tierra eh... subié cuenta la leyenda.

5. después LA persona QUE LA nutria mat6 después vivo quedd y
corriendo se cuenta después hacia arriba de un cerro hacia el
cerro después subi6 se cuenta.

6. después EN La cima del cerro después acamp6 . .. LA marea baja
rapido ¢no?

7. después HABiA marea baja después QUE bajando estaba LA marea
vio después se fue cuenta la leyenda.

8. después cuando su hermano y su mama con su papa ahogados
arriba de un arbol colgaban después ros vio Y bajé se cuenta.

9. como vio él después ahogados todos atras cuando también ani-
males y orcas y ballenas después EN EL bosque después tirados
se cuenta eh... CUANDO LA marea ESTABA baja.

10. y después después del pasado LA persona joven después Los dos
se fueron después una choza construyeron se cuenta.

11. después lona no tenian después con pasto LA choza cubrieron
después ami estuvieron HASTA QUE FUE dia cuenta la leyenda

12. porque por EL frio previdente después que coN UN coipo sofi6
decia después Lo vio se dice QUE cuenta la leyenda.

13. después coN comida que soNé decia también después v Tuvo UN
suefo previdente se cuenta ;no?

14. cuando comia é]l EN EL suENo después desperté6 v Lo contaba
cuenta la leyenda.

15. “;por qué yo eh... coN UN coipo estaba sofiando? ;AL corpo yo
mataba en el suefio con qué fuego cuando yo sofiaba?”.

16. después otra vez se quedé dormido después se quedé dormido

después desperté su mujer que... a su mujer despertd se
cuenta.
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17. “oye mira un palo quebrado trae mira que estaba sofiando por
eso TE estoy mandando que ... este que ... UN coipo va a entrar
después TU Lo vas a matar”.

18. después se quedé dormido después sofi otra vez vid acostado
y segun se dice,

19.  después una manada entré después CoON UN garrote ELLA LOS iba
matando se cuenta.

Etapa 4:

1. Se cuenta que un joven del pasado, en el momento en que su
padre andaba cazando nutrias y pdjaros, salié en busca de una
nutria tabu y la maté.

2. Cuando su madre y su padre estaban ausentes, ya que ellos ha-
bian partido lejos antes, la mat6, segun cuenta la leyenda.

3. Al rato después rugia el viento y la tormenta, segin cuenta la
leyenda.

4. Cuenta la leyenda que una gran marejada cubrié la tierra.

5. El joven que maté la nutria quedd vivo y huyé para salvar su
vida, y, como se cuenta, corri6 hacia lo alto de un cerro.

6. En la cima del cerro se quedé. La marea siempre baja rapido,
¢no?

7. Después hubo marea baja, y viendo que la marea estaba baja, él
se fue, segin cuenta la leyenda.

8. Cuando vio que su hermano, su madre y su padre pendian aho-
gados de un arbol, bajé, segin se cuenta.

9. Entonces vio que todos estaban ahogados; cuando regres6 tam-
bién vio animales, orcas y ballenas esparcidos por el bosque,
segun se cuenta, cuando la marea estaba baja.

10. Después el joven del pasado se fue, se fueron los dos y después
construyeron una choza, segin se cuenta.

11. Como no tenian material con qué cubrir la choza, lo hicieron
con pasto, y ahi permanecieron hasta que amanecid, segiin cuen-
ta la leyenda.

12. Con el frio el joven tuvo una previdencia, sofi6 con un coipo,
decia que lo habia visto, seglin se dice que narra el cuento.

13. Decia que habia sofiado con comida también, y tuvo un suefio
previdente segin se cuenta, jno?

14. Mientras comia en el suefio, despert6 y se decia, segiin narra la

leyenda:
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15. “;Por qué estaba sofiando con un coipo? Yo mataba al coipo,
me lo comia cuando sofiaba, sy con qué fuego?”

16. Después se quedé dormido nuevamente, se quedé dormido y
luego despertd, entonces desperté a su mujer, segun narra la le-
yenda.

17. “Oye, mira, ve a traer un palo quebrado, mira que estaba so-
fiando, por eso te estoy mandando, pues va a entrar un coipo y
ta lo vas a matar a golpes”.

18. Después se quedé dormido y soiid, nuevamente vio en suefios,
segun se dice.

19. Al rato entré una manada de coipos y la mujer los iba matando
con un garrote uno por uno, segun se cuenta.

2. ANALISIS SINTACTICO-ESTILISTIOO

§ 1. El primer enunciado consiste en un periodo oracional en que
la primera oracién llega hasta ksepiés-az6z ‘se fue, salid’. Contiene
una oracién subordinada, i.e. wa kjus ¢acar ladlte kuteké kajésqa léjes
‘en el momento en que su papa nutrias y pajaros buscaba’. Se trata,
pues, de un periodo complejo. La segunda oracién se encuentra en-
cabezada por un conectivo, kwos, de valor ilativo y temporal; el
sujeto es eliptico, i.e. el mismo sujeto de la oracién anterior. El pre-
dicado es laite ®jamas qar-ker-h6jok” ‘mat6 una nutria tabd’ (verbo
transitivo + complemento directo). Posteriormente se da una coor-
dinacién asindética en que aparece una oracién impersonal, en la
cual el agente del proceso es indefinido: heje”kiksta ‘se narra’.

El sujeto de la primera oracidn se caracteriza por tener un sustan-
tivo determinado por un adj.,, jala ‘antiguo, del pasado’, el cual
funciona como un indicador del tiempo en que ocurre el enunciado
en el relato. El sustantivo kawésqar arksa es un compuesto del tipo
N + N, en que el segundo miembro es un sustantivo limitado (Niim ),
i.e., una forma cuyo nucleo estd modificado por otro elemento que
agrega a la base diversas especificaciones, en este caso, el modifi-
cante, representado por un partitivizador, el sufijo partitivo-posesivo
-s  (cf. Aguilera, 1978: 51). Este partitivo tiene como funcién el
indicar la pertenencia del protagonista a un grupo o un clan, en el
cual él integra el subgrupo de los mas j6venes.

El verbo de la primera oracién contiene una marca de pretérito,
representada por la p.v. -azéz . La subordinada va encabezada
por una p.i. con funcién temporal, wa . Esta estructurada en forma



ANALISIS DE UN TEXTO KAWESQGR 317

proposicional: sujeto, kjus cacar ‘su papd’, y predicado lailte ku-
teké kajésqa léjes ‘nutrias y pajaros cazaba’. También se observa en
el complemento directo la coordinacién de signos de idéntico valor
sintactico, pero la posicién predominante de laalte ‘nutria’ (primer
elemento dentro del complemento) es un indice de su mayor calidad
significativa dentro de la estructura total.

En la segunda oracién de este conjunto, el predicado esta com-
puesto por el verbo qar ‘matar’, seguido de un sufijo aspectual dura-
tivo -ker- , el cual da cuenta en forma globalizada, es decir, sin abun-
dar en detalles, de un proceso en toda su dimensién, a pesar de que
no se informe precisamente acerca del modo en que éste se lleva a
cabo. La estructura verbal termina con la inclusién de la p.n. hé-
jok”. Como se dijo arriba, la oracién impersonal heje’kuksta ‘se
narra’ completa el periodo. La reiteracién de esta forma ( que aparece
en los §§ 1, 5, 8, 10, 13, 16, 18) apoya el caracter oral, popular y
legendario del relato. Es una marca de la enunciacién en el enunciado,
que da cuenta del proceso productivo del relato. Su tiempo es el
presente formal, pero con un valor pancrénico, en el cual se asimila
una multiplicidad de voces. A la manera de una polifonia, el relato
no es el decir de un sujeto unico, sino de una comunidad que ya lo
ha sancionado como verosimil, y esto se constata por la indefinicién

del agente del proceso que la oracién transmite como una voz de la
colectividad.

§ 2. Se trata de un periodo oracional asindético compuesto por dos
oraciones, la primera de las cuales incluye dos subordinadas, una
con valor temporal: kjus c’ap” pau ka kuteké kjus ¢alar pau jetal
‘cuando su mam4a y su papa andaban fuera’; otra con valor modal:
jet#l Kjujef aftefék” ka ‘como se habia ido lejos primero’. La oracién
principal esta ubicada después de las subordinadas, con sujeto eliptico
(él, el joven), y el conectivo oracional kwos o kwosd va sefialando
el nuevo desarrollo de los acontecimientos. La marca temporal esta
representada por la p.n. héjok” . Es importante sefalar que la
accién mas relevante dentro del conjunto de las oraciones va después
de las subordinadas, lo cual enfatiza su importancia: la ruptura del
tabt y la caida del héroe en la desgracia; su iniciacién en la aventura.
El conectivo temporal después va dejando una cierta ambigiiedad
paralela al suspenso que este hecho provoca dentro del contexto. Vale
la pena destacar el paralelismo en la elecciéon del léxico segin su
funcién expresiva. Simétricamente el verbo matar tiene idéntica po-
sicién en las dos secuencias oracionales hasta aqui examinadas. El
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v/ ¢

periodo concluye con eikwosekéé ‘cuenta la leyenda’, forma que
alterna con hejePkuksta y su reiteracién es similar (§§ 2, 3, 7, 11,
12, 14). Eikwosekéé hojok” es una oracién rematica, i.e., estd com-
puesta por una sola unidad léxica que posee autonomia sintactica.
Estamos en presencia de una estructura que ha pasado por un pro-
ceso complejo de composicién. En ella estan soldados elementos cuya
fusién le otorga el pleno caricter oracional, y que son la pasividad
(el sufijo pronominal pasivo -kecé- ), el significado nominal (eik’6se
‘leyenda’), y héjok” , p.n. con la cual se hace hincapié en el carac-
ter ficticio de los acontecimientos y en el caricter concluyente que
ellos presentan en el momento en que se enuncia esta oracién: el na-
rrador ha presentado una situacién que incluye todo el nicleo de la
historia que se va a narrar (los personajes, acciones y puntos de
conflicto). La informacién entregada hasta el momento ha pasado a
convertirse en leyenda, cuyo testimonio oral es presentado por el
narrador.

§ 3. Esta secuencia consta de una oracién proposicional cuyo
sujeto se estructura en forma de una coordinacién de-dos elementos
que cumplen idéntica funcién sintactica: sustantivos, unidos por la
particula kuteké ‘y’ con un predicado simple compuesto inicamente
por el verbo. La finalizacién de la secuencia es idéntica a la anterior,
pero son la adicién de la p.i. za? que enfatiza el caracter impersonal
de lo narrado. Es importante sefialar que estilisticamente este para-
grafo se hace notar por el uso de los elementos sonoros, tanto en los
recursos ritmicos de la cantidad y el tono en el conectivo kwo::s,
como en la seleccién de los vocablos cuyos referentes se caracteri-
zan por la sonoridad, la cual va en aumento: el silbido del viento se
auna al rugido de la tormenta: sjafkjis kuteké aqdtal qdlksta ‘el
viento y la tormenta rugian’. El verbo qdlksta contiene el s.a. du-
rativo -ker- , lo que prolonga la enunciacién de los hechos.

§ 4. Refleja una serie de intentos fallidos por estructurar una ora-
cién u oraciones que expresarian la vacilacién por seleccionar la
palabra maés eficaz para comunicar el hecho mas relevante de la se-
cuencia: el hundimiento de la tierra indicado por halip” . La p.i.
askét” materializa la vacilacién, la cual lo lleva a hacer uso de la
facultad creativa del hablante con respecto a su propia lengua, ver-
balizando un sustantivo aj&kta ‘marejada’; a la vez se destaca el
hecho del conocimiento del mito por parte del informante, puesto
que él no hubiera podido producir ninguna variante si no lo conociera
en su totalidad. Estimamos que ha ocurrido esta verbalizacién por
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la inclusién de la p.n. héjok”, que a veces cumple la funcién de p.v.
de pretérito.

§ 5. Es una serie oracional asindética; simétricamente dos grupos
oracionales terminan con hejekiksta ‘se cuenta’. Llama la atencién
la funcién de kwos , signo eminentemente polivalente en kawésqar;
ademas de su caracter de conectivo con valor ilativo y temporal, posee
un valor reproductivo anaférico (relativo sustantivo): une lo que ya
se ha dicho del discurso con aquello que el lenguaje calla: la historia
en la cual se encuentra inserta y a la cual se alude como un gesto
indicador.

El héroe, por haber roto la ley dada por el padre, trasgrediendo el
tabi, que es a la vez lo sagrado y lo deseado (lailte qar-ker-azéz
‘maté la nutria’), supera las normas sociales del grupo, sus temores,
sus rituales, y se coloca al margen de cualquier convencién; ello le
otorga su salvacién (kskjal ‘vivo’): no sufre las mismas consecuen-
cias de aquellos que se someten a las convenciones y que respetan el
tabi. Al romper las convenciones, adquiere un poder sobrenatural,
que dentro del mundo primitivo podria ser paralelo al del animal
totémico. Este poder le permite la libertad maxima, lo cual implica
la destruccién de su grupo. Asi lo hace notar el lenguaje mismo del
narrador al repetir el acto magico que ya anteriormente se habia
sefialado en § 1, instancia clave cuyo significado determina la totali-
dad de la estructura significativa del cuento. La superacién del héroe
se hace notar como primera instancia por el hecho de haber logrado
llegar hasta la cima del cerro: lugar elevado. Este paragrafo se ca-
racteriza ademas por su dinamismo dado por ]a abundancia de verbos,
los cuales indican, primero, un hecho del pasado: qar-ker-az6z ‘ma-
t6’, y luego, todos los actos que el héroe realiza hasta lograr superar
los acontecimientos, y que van desde lo general hacia lo particular:
la indefinicién de 4rka qtar hapar ‘hacia arriba de un cerro’, hasta
la localizacién del lugar, weskar-pa ‘hacia el cerro’, que culmina
con el verbo jétqar ‘subir’. La indefinicién de arka qhar hapar se
muestra en el analisis de sus componentes: localizacién primero,
arka ‘arriba’; qhar , el elemento mas indefinido, pues significa ‘isla,
cerro, tronco, arbol’, o por 1ltimo, ‘objeto duro’, el cual se liga con la
particula direccional hapar ‘hacia’. La localizacién definitiva se da
en waskar-pd ‘hacia el cerro’, en donde wabskar ‘cerro’, virtualmente
significa ‘cosa hecha de materia tierra y de tierra dura’.

§ 6. Este paragrafo presenta dos oraciones relacionadas por una
coordinacién asindética; ambas cumplen con la funcién referencial
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y concluyen con el interrogativo confirmacional téu-kserai ‘dverdad?’
en que se da la funcién fatica del discurso al tratar el emisor de ase-
gurarse la comunicacién con el oyente.

§ 7. Periodo oracional tetramembre relacionado por el conectivo
kwos . La aseveracién de la primera oracién, kwosa kséna-afsdqta
‘después hubo marea baja’, es atenuada por la segunda, que deja la
primera en la ambigiiedad. La marea estd a medio camino, halal ,
preparando el momento adecuado para que el héroe vea la destruc-
cién de su grupo; puesto que el agua obstaculiza la visién que va
a ser permitida en § 8, sin dejar de hacer notar que el héroe ya ha
superado la prueba a que ha sido sometido.

§ 8. Aqui se hace hincapié mediante elementos lingiiisticos de
funcién adjetiva que precisan la forma de la muerte de la familia:
pdqtas ‘ahogados’. El hecho de decir que estan ahogados es un rasgo
estilistico, una manera de transmitir al decodificador el efecto que
la visién produce en el protagonista. Se dice que es una marca de
estilo puesto que la informacién subyace en el contexto mismo del re-
lato y la insistencia en ello produce un efecto de énfasis y dolor en el
héroe.

Como ya se ha indicado, una vez que la marea baja, el protago-
nista ve a su familia muerta, ahogada (pdqtas); el lenguaje se hace
mas especifico, nombra a las personas: kjus takséktek” kuteké c’ap”
az6z kuteké cacar azéz ‘su hermano y su mama y su papa’; se dice
donde estin: qhar ark ‘arriba de un é4rbol’; se especifica la manera
en que estan: Cefekésto-tawan ‘colgando’, en donde la posposici6
tiwan , que forma parte del verbo compuesto, remite a la causali-
dad del hecho (ajékta arPakstdwar ‘gran marejada’); se dice que
estan juntos, mediante la posposicién ktep” ‘con’, curiosamente des-
plazada hacia el final de la secuencia oracional, permitiendo una
simultaneidad de la visién de los procesos y de las personas, La ima-
gen es una sintesis que golpea al personaje. La accién situada en el
pasado est4 dada por el uso de la p.v. temporal ‘az6z . Este paragrafo
comienza con una subordinada que depende estructuralmente de la
oracién principal jeja ‘(los) vio’; causa de la coordinada que la
continda, asérk-jet#l ‘bajé’. Hay una relacién entre la sintaxis y la
afectividad del protagonista,que es la misma del narrador.

§ 9. El sufijo pronominal qei , que indica 32 pers. sg./pl.. da
lugar a una doble posibilidad de interpretacién: ‘viera-éI' o ‘viéra-
los’ (viera-a-ellos); el caracter subjuntivo del verbo estd dado por
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akwatcka (‘como’) con funcién modal; k’ejaqas pone énfasis en
la dimensién de la extincién, pdqtas k'ejaqas ‘ahogados todos, com-
pletamente, sin quedar ninguno’. La espacialidad, la extension del
recorrido del protagonista, desde su descenso del cerro, se da en
k’jutqal-terék” ‘atras’.

La estructura oracional da cuenta de la accién destructora del
pasado en que el héroe estaba inmerso antes de iniciarse la inunda-
cion (la prueba que pasa por haber roto el tabu). Esta destruccién
es total, se dice todos atrds, i.e., se indica toda la comunidad al mismo
tiempo que los animales, de los cuales se enfatiza el volumen, lo cual
da una dimensi6n de la catastrofe y del caracter poderoso del protago-
nista que ha podido sortearla. Se asiste a un acto inaugural de la
civilizacién, apuntado por la preparacién de los elementos naturales
de la cultura: el bosque, la marea baja. La secuencia se termina con
hejekiiksta ‘se cuenta’, que da punto final a los acontecimientos que
el paragrafo narra y que remite a la vez al momento de la iniciacién
del relato de los acontecimientos en él ya contados, dando una idea
de la circularidad del tiempo,que no es lineal, puesto que permite
la creacién de un espacio en el cual la palabra es un eje en que por
sus relaciones sintagmaticas y paradigmaticas contiene todo el rela-
to, como un jeroglifico contiene toda una historia en su espesor se-
mantico.

§ 10. Periodo oracional compuesto de 4 oraciones, las dos pri-
meras de las cuales tienen el verbo a:s ‘ir' como principal, en donde
la segunda resulta de la expansiéon de la primera, unida mediante el
conectivo kwos ‘después’; la tercera oracién tiene sujeto eliptico
(ellos), y como constituye fin de periodo, lleva la p.n. héjok” ; el ver-
bo principal atalai ‘construir’ expresa el proceso mediante el s.a.
-er; concluye la secuencia la forma impersonal hejePkiksta ‘se
cuenta’. El transcurso del tiempo esta expresado por kwdsos za® kwos
‘después + p.i. + después’; kwoésos sitda la accién con caracter de
pasado (kwos + azéz) y la p.i. (za”) pone de relieve el hecho (za?
es una p.i. clarificatoria de tépico; su funcién consiste en poner de
relieve una expresién nominal o verbal dentro de una oracién). La
duplicacién de la expresion temporal da énfasis al transcurso,y su se-
gundo elemento (kwos) sirve de puente a la continuidad del relato.

El protagonista es. mencionado por segunda vez en el relato como
sujeto de la oracién; ya no aparece tacitamente expresado como en
las secuencias anteriores o designado simplemente como la persona
(kawésqar) (§ 5); arksa ‘joven’ determina su condicién. En este pa-
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ragrafo se hace mencién por primera vez de la mujer del héroe (cf.
T./Esp.), aunque en forma indirecta: woks ‘(los) dos’.

En este paragrafo se da la instancia de transfiguracién del héroe,
que en los anteriores paragrafos, salvo en el de la presentacién que da
la situacién inicial de la historia, no aparece sino como una elipsis
sobreentendida por el verbo,que apunta a él sin nombrarlo, o por
pronombre (-qei). El lenguaje pone de manifiesto que el héroe ha
alcanzado toda su substancialidad; de él se pueden predicar accio-
nes tan importantes como la constitucién —primaria por el momento—
de una civilizacién. Aparece también mencionada la pareja, ya inte-
grada en calidad de sujeto woks ‘(los) dos’. El verbo, por la expan-
si6n semantica (a:s ‘ir’), hace notar que se ha expandido también la
virilidad del héroe, que ha roto el tabii y pasa de adolescente a
hombre. La mujer, al mismo tiempo, pese a que aun no es nombrada,
ya no es hipostasiada tras la figura totémica de la nutria, sino que
aparece como colaboradora y compafiera del héroe. No aparece tam-
poco el s.p.p. (-s) con el cual se significa que el héroe se subordina a
su grupo (cf. § 1), sino que adquiere su singularidad especifica,
puesto que él es ahora quien va a fundar la historia.

§ 11. Periodo oracional tetramembre. Las tres primeras oraciones
tienen sujeto eliptico (ellos) (en relacién a la pareja), y el periodo se
cierra con la férmula tradicional eiwosekéé ‘narra el cuento’. La pri-
mera oracidn tiene verbo tacito (jenak”); el verbo tener es expresado
en kawésqar mediante la posposicién tawon ‘con’ + jenak” ‘ser,
estar’, i.e.,, “estar con”; la forma negativa no tener se expresa me-
diante la posposicién kjawel ‘sin’ + jendk” , como ocurre aqui.
La forma hacerse de dia es una verbalizacién del sustantivo aswal
‘dia’, lograda por medio de la inclusién de la p.n. héjok” , que tam-
bién cumple con una funcién de temporalizador (expresa pasado).

§ 12. Periodo oracional trimembre. El sujeto esta eliptico en las
dos primeras oraciones y es expreso a nivel funcional en la tercera,
que sigue con la forma canénica anteriormente estudiada. La pri-
mera oracién es compleja, i.e., consta de una oracién subordinada de
caracter causal; causalidad dada por kupép” ‘porque’. Dicha oracién
presenta la siguiente caracteristica: carece de expresion formal de
verbo, el cual subyace a la subordinada, existe un alto grado de pro-
babilidad para decir que este verbo es kikta , el cual expresa per-
cepcidn sensorial en general (cf. Aguilera: 1978). Esta estratificacién
tacita en el nivel semantico daria la idea de dinamismo de la subordi-
nada,
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El causante o agente de la previdencia, siko , es el frio, el cual
se encuentra personificado, dando lugar a una metafora en que el frio
ocasiona un estado sobrenatural: la caida en un suefio diferente al
suefio normal; todo lo cual es acorde con un estado de exceso de la
naturaleza, que provee al héroe de los elementos necesarios para su
sub istencia una vez que ha logrado un dominio pleno de la reali-
dad. La segunda oracién también posee un sujeto eliptico, est4 unida
a la tercera mediante el conectivo kwos

El sufijo -na adjetiviza verbos y sustantivos, tal como en celas
‘secar’, Celasna ‘seco’; ¢ams ‘mar’, ¢4msna ‘mojado’. Luego, en el
caso estudiado (sikéna) dicho sufijo da el caracter de adj. calificativo
al sustantivo siko ‘previdencia’, determinando seménticamente a
kjesas ‘frio’, proceso gramatical que refuerza la personificacién ya
sefialada. El ser previdente es una propiedad en este caso inherente

al frio que lo acompaia otorgandole su caricter especial, anormal,
sobrenatural.

§ 13. Periodo oracional iniciado por una oracién causal compleja,
con una subordinada introducida por kika ‘ya que’, més la oracién
impersonal heje”kuksta ‘se dice’ y el interrogativo confirmacional,
que cumple con la funcién fatica del lenguaje. Este periodo observa
un paralelismo gramatical y semantico con respecto a la secuencia
anterior. Kwosa es el conectivo temporal que conecta este paragrafo
con el anterior. Dicho paralelismo mantiene el verbo tacito, el cual,
por la intima ligazén de las secuencias paralelas, suponemos que
es el mismo que rige al anterior y que ha expandido su extensién se-
mantica a este paragrafo: § 12 kéipo aséksor kwas aselajer: : asaqe
[aséksor] akwas aseldjer ‘decia que habia sofiado con un coipo: :
decia que [habia sofiado] con comida’. El frio era previdente; ahora
es el suefio: kjesd sekéna: : kawae sikona ‘frio previdente: : suefio
previdente’. Hay un desplazamiento metonimico que si bien precisa
el agente de la previdencia, disminuye la calidad figurativa del len-
guaje. En la secuencia anterior, el frio era una cualidad del suerio,
tan poderosa que podia provocar una visién; ahora se substituye por
contigiiidad por la palabra propia kawz ‘suefio’. El verbo soifiar,
por analogia con otros verbos, tiene su origen en un sustantivo: qdwes
‘sombra’; sofiar es qdwes + los sufijos correspondientes. La compo-
sicién de la palabra da cuenta de la percepcién mitica de la realidad:
el suefio es una sombra que carece de existencia material, pero que
adelanta la configuracién de los acontecimientos diurnos. El suefio es
necesario e influyente en el hombre y en la vida diaria; lo mismo
que la sombra al cuerpo, le sirve de percepcién y de aviso sobre las
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formas y conducta de los objetos materiales, Esa misma funcién
cumple el suefio que muestra un coipo en § 12 y comida en § 13, con-
figuraciones sofiadas que después van a ser cumplidas en la realidad.
Ya ha dicho Freud en la lectura que de él hace Moustafd Safouan
(Safouan 1971: 263) “a) El suefio es una realizacién alucinatoria del
deseo; b) esta alucinacién no viene nunca después de un conocimien-
to cualquiera de la representacién del deseo, profundamente ignorada
por el sujeto, sino que, por el contrario, es ella la que hace posible
semejante conocimiento a posteriori”,

§ 14. Periodo oracional trimembre. La primera oracién es com-
pleja, con una subordinada de caracter temporal. La segunda oracién
es iniciada por el conectivo kwosa,y la tercera es la candnica eikwo-
sekéé ‘cuenta la leyerida’. Esta secuencia se inscribe en la anterior,
de la cual toma gran parte de su significado, pues lo que en ella se
cuenta sucede en el suefio anteriormente mencionado. Esta es la
secuencia del despertar, que indica el momento temporal en que cesa
el suefio y con ¢él la realizacién del deseo (comer). Hay un ligero
contraste o antitesis que opera en la misma secuencia entre el suefio
y el despertar, conectado por kwosa , contraste que es también el
de la carencia y la satisfaccién del deseo. Esta satisfaccién produce
sorpresa y admiracién en el protagonista, lo cual lo lleva a iniciar un
didlogo con su mujer. Los elementos que él necesita parecen e tar
préximos, y sin embargo estan distantes. Hay una contraposicién en-
tre la apariencia y la realidad.

§ 15. EI narrador imita el discurso del personaje ubicando su
perspectiva en la conciencia de éste. La vacilacién de la voz intenta
reproducir la vacilacién y sorpresa que la previdencia provoca en el
protagonista. Como se trata de un discurso que vuelve retrospectiva-
mente sobre su eje, el narrador utiliza las oraciones indagativas par-
ciales conectadas por las particulas akwas ... -ka ‘por qué’y akwas
‘qué’ como una forma de comprender mas profundamente el sentido
de su suerio.

Lo mas notable en el nivel lingiiistico es el distinto tipo de pro-
nombres personales de 12 persona como rasgo de estilo. Existe un
primer “yo” (¢e) que aparece relacionado con los verbos que signifi-
can ‘sofiar’ (qdwes, aséksor), y otro “yo” inmanente agentivo (cf.
Aguilera 1978: 55), que aparece en la segunda oracién tejekastat”
¢o Pejekwakjar asér-jecés ‘yo mataba al coipo en el suefio’.

La errata (k'a...) con la cual comienza § 15 funciona como un
indicador de la intencién del sujeto de la enunciacién que quiere ha-
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cer més vivido su discurso interpenetrandose con el sujeto del enun-
ciado. Este proceso exige una depuracién del lenguaje, lo que explica
la vacilacién, las pausas. La caracteristica del enunciado es ser refle-
xién sobre una accién, con la salvedad de que aqui se trata de una
accién sonada; acciones que al ser enunciadas por el propio sofiante,
adquieren un relieve mayor, casi como una invocacién magica entre
el desev que se ha transformado en figura sofiada y la vigilia que lo
sorprende carente de todo. La frase quiere ser performativa: quiere
provocar un cambio de situacién, basado en la seguridad de la previ-
dencia y en el estatus ya alcanzado. La errata también nos indica el
cambio de una narracién programada inicialmente en un sentido pro-
gresivo como narraciéon de acontecimientos. Hipotéticamente, el co-
mienzo estaria relacionado con lo que se dice en § 16. Pero hay que
recordar que un texto es un tejido que se teje y se desteje segin el

propdsito que se persigue con él; en nuestro caso, la superacién del
estado carencial.

§ 16. Periodo oracional pentamembre, cinco oraciones con rela-
cién asindética. Las dos primeras narran el estado de suefio en que cae
el protagonista, suefio que es consecuente con lo que ya se ha dicho
en § 15y que va a ser causal de los acontecimientos enunciados en
las 32 y 42 oraciones en que alternativamente el sujeto se desplaza
desde la mujer al héroe. Dichas variantes no cambian el sentido fun-
damental del relato, solamente son una muestra de su caracter folk y
tradicional. Desde este momento la mujer adquiere personalidad pro-
pia y se inscribe en el plano de las costumbres del grupo. Traducidas
al espaiol dichas oraciones serian: 1) despertd su mujer tal vez;
2) (él) despertd a su mujer. La variabilidad recae sobre el elemento
principal del sujeto de la primera oracién y el complemento directo
de la segunda -mujer en ambos casos. La variabilidad afecta también
a los verbos: en el primer caso es intransitivo, en el segundo transi-
tivo.

Kwosa es un conectivo que marca la temporalidad, que sirve de
unién con la secuencia anterior. Generalmente exige la presencia de
otro elemento que afirma su sentido temporal (kwosa ..... kwos).
En cuanto a k'auk’énak” ‘quedarse dormido’, contiene un formativo
que aparece en otros casos como sufijo frecuentativo (k’endk”) que
expresa una accién que. siempre se repite y es acostumbrada.

Sobre la linea sintagmatica de las oraciones reiteradas, se super-
pone el eje de las equivalencias de las identidades paradigmaticas,
creando una figura sobre el plano de la literalidad del signo, figura
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fénica que ha recibido tradicionalmente el nombre de alitera-
ci6én, perocon un sentido mas restringido: aqui el lenguaje se
desdobla, duplica su mensaje, expandiéndolo, produciendo una me-
tafora ritmica que configura el espacio del suefio como un volumen
en que el tiempo se anula para dar paso posteriormente a que el eje
sintagmatico lineal y temporal dé cuenta en forma progresiva de los
acontecimientos (kwosa kotéjo kwos k’auk’énak” kwosa k’auk’énak”
-az6z ‘después otra vez se qued6 dormido después se quedé dormi-

do’).

§ 17. Periodo oracional pentamembre, caracterizado por el uso
de oraciones imperativas, el empleo del vocativo tapa ‘oye’, que tiene
por si solo valor oracional, y de las oraciones apelativas imperativas
jekwa ‘mira (tG)’. Puede catalizarse el sujeto eliptico, 22 pers. del
pte. imper. La tercera es una oracién trunca con el mismo sujeto de
la anterior (eliptico) y con dos oraciones subordinadas: qhar aqdl
... etc, andle aséksor ... etc.; kwokié es una forma conjuntiva
causal conmutable con porque; kuteké ‘este que’ es un fragmento
que no esta hilvanado y que apunta a la elaboracién del proceso
mismo de la enunciacién. Por dltimo, encontramos un periodo asin-
dético bimembre, en donde kwos tiene un valor consecuencial. Con
este periodo se cierra la secuencia.

Cabe ademas sefialar las siguientes observaciones a este paragrafo:
la forma verbal se¢éwor-a¢a? -ai ‘trae’ contiene un s. imper. -ai con
una particula referencial anaférica que le antecede (aca®-) con valor
pronominal que substituye a qtar ‘palo’; estaba sofiando contiene
un s.a. de duracién y un sufijo temporal de pretérito inmediata-
mente ocurrido. La linea demarcativa entre el pasado y el presente
casi se pierde; jerwonak” ‘estoy mandando’ es una forma verbal pro-
gresiva; l6jer kok” ‘va a entrar’ muestra valor de futuro mediante la
p. susp. kok” ; se trata de un futuro con valor profético, indica que
algo va a suceder o tiene que suceder; (ti lo) vas a matar se suben-
tiende “con un garrote”, implicito en el discurso, el cual se caracteriza
también por su alto valor anaférico de amarre entre la realidad y su
significacién. El verbo lleva un sufijo de futuro + un sufijo potencial
porque la accién alin no ha ocurrido; entonces el hablante no abe
nada de su gestacién ni de su éxito o fracaso. El grado de incert:dum-
bre es parcial en relacién a la certidumbre total del futuro anterior-
mente mencionado.

La constitucién de este paragrafo posee interesantes caracteristicas.
Es la segunda vez en que el sujeto de la enunciaci6n imita el discurso
del sujeto del enunciado, colocindose en su propia perspectiva, ha-
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ciéndolo dialogar, dando caracter de drama a una de las instancias
mas apremiantes, puesto que es él quien gesta la historia de su pue-
blo. De su hacer depende la organizacién futura del grupo, carece de
la posibilidad de equivocacién.

El caracter sobrenatural del héroe contrasta con la visualizacién del
relato, lo cual se debe al estrecho grado de relacién entre el signo
lingiiistico y el referente tal como es pensado por el narrador; qhar
‘palo’ como signo lingiiistico de funcién sustantiva esta determinado
por el adjetivo aqdl ‘quebrado’. Dicha especificidad presupone la
flexibilidad del garrote, corroborada por el caracter adjetivo escaso
en el texto, y cuya aparicién aliterativa permite pensar en su indole
necesaria como elemento significativo. Por otra parte, la palabra tam-
bién es creadora de accién, altera el orden de los hechos, lo cual
esta posibilitado por su estructuracién imperativa. El enunciado seria
entonces un enunciado performativo, segun Austin, “sirve para efec-
tuar una acci6n” (a la inversa del constativo) y “formular tal enun-
ciado, es efectuar la accién” (Austin 1962: 270).

Como rasgo importante del estilo hay que sefalar también la pre-
sencia de verbos que indican cualidades sensoriales a la vez que son
demostrativos: mira, oye. Dichos verbos, que constituyen en realidad
verdaderas oraciones, traen a la presencia del discurso lo ausente, lo
que no podemos ver ni oir sino por medio del lenguaje. La mediacién
lingiiistica es una mediacién “transitiva” con respecto a lo real por su
propia configuracién panoramica mostrativa y dialégica, Cuando el
sujeto de la enunciacién dice oye, mira, nosélo lo dice a un solo oyen-
te —en este caso su mujer— sino que también a todo aquel que es-
cucha la narracién del mito.

§ 18. Periodo trimembre, cuya primera oracién consta de una
subordinada que lleva la marca de la conjuncién subordinante kwosa
akwas ‘después que’. Este paragrafo reitera en las dos primeras ora-
ciones todo lo que ya se ha contado en forma general como un tes-
timonio personal que el propio sujeto del enunciado convierte en
discurso y en memoria de su pueblo. La particula kwok” enlaza con
§ 19, puesto que § 18 no finaliza en la forma canénica de las secuen-
cias anteriormente analizadas.

§ 19. Periodo trimembre asindético, constituido por tres oracio-
nes. Esta secuencia narra el cumplimiento del suefio profético enun-
ciado en la secuencia 17. Se destaca el papel primordial de la mujer
que, cumpliendo las érdenes del protagonista, mata a los animales en
la forma presupuestada. El sujeto de la oracién esta eliptico (ella).
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Podemos constatar que se trata de la mujer por el paralelismo con la
secuencia 17.

3. ConNcLusiON

En el presente trabajo no ha sido posible, por razones de espacio,
abordar la dimensién antropolégica del relato, ni incluir un analisis
léxico de cada componente; no obstante, como lo expresiramos en la
“Introduccién”, estimamos que este material puede servir de apoyo
a otras investigaciones y, en general, para dar a conocer una pequeiia
porcién de la tradicién oral de un pueblo indigena sudamericano su-
mido en el olvido y préximo a la extincién.

Finalmente, cabe destacar que la variante del mito estudiado ope-
ra como un signo a cuyo significante confluyen multiples significa-
ciones que lo repletan, y que se completan con la medida del progreso
del analisis de su sintaxis.

Todo anélisis se basa en un modelo; lo que esta fuera de este mo-
delo se contempla en aquello observado en su aspecto semejante y en
lo desemejante, concertando su obertura, de la que habla Levi-Strauss
al comenzar Lo crudo y lo cocido. Las significaciones que el signo
mitico revela son la historia de un pueblo, una cultura que conforma
nuestro pais no sélo geograficamente, no sélo como una forma de
olvido, sino también como una posibilidad misteriosa y alucinante de
creacién. El pueblo kawésqar sobrevive a duras penas en Puerto Edén;
sobre la base de sus mitos enterrados forzosamente, se les impone una
cultura que se agrega a la de ellos en una conjuncién que sobresalta
por su incégnita: un pueblo de pescadores, habiles conocedores del
mar, de sus productos nutritivos, de sus elementos de trabajo, conser-
van un cédigo de miles de significaciones que revelan certezas y ha-
bilidades que nosotros no tenemos ni nunca tendremos. Su lenguaje
y su modo de vida han sido poco estudiados, y los aportes hechos
hasta ahora, poco difundidos. Ello equivale en cierto modo a un
paraddéjico destierro; se los conserva, pero se los olvida. Sin embargo,
llama la atencién que sean paises extranjeros, Europa y mas tarde
Estados Unidos, los mas interesados en una realidad cuya virginidad vy
frescura, cuya falta de sofisticacién la destina a ser borrada del mapa,
sin conocer de qué modo se organizan las leyes vitales que informan
estos codigos, y como viven —mas bien sobreviven— los “némades del
mar”, como los llamara Emperaire.

Los indigenas cuentan sus relatos, resuenan en ellos voces ances-
trales, testimonios desdibujados de una historia y una cultura que
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se extingue, persistiendo en el recuerdo la arquitectura mental que
la sostuvo y que fue su soporte. Este trabajo es fruto del deseo de que
ello no ocurra, de que se revitalice y se abra para el pueblo kawésqar,
uno de nuestros pueblos, una esperanza.

Todo trabajo, finalmente, es una puesta a la esperanza.

Departamento de Lingiiistica y Filologia
U~ivErsipAD DE CHILE
Santiago.
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