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RESUMEN:

En el presente articulo analizaremos parte del trabajo de la artista francesa ORLAN,
en particular sus performances-quirdrgicas, enfatizando en el cardcter que adquiere
su obra a partir de la incorporacién del saber y del recurso cientifico—tecnoldgico.
Pensamos que en esta serie de cirugfas pldsticas, ORLAN instala una estética de
la carne y del cuerpo autoprofanable, configurando al mismo tiempo, una relacién
entre cuerpo, imagen e identidad en un esquema complejo de dominio/derecho
sobre el cuerpo propio, constituyendo un hito dentro del arte corporal. Propone-
mos algunas lecturas criticas con respecto a su estrategia y también, con respecto
a ciertas problemdticas que ésta aborda o sintomatiza.

Palabras claves: Performances-quirtirgicas, cuerpo, tecnologfas, identidad, imagen.

ABSTRACT:

In this article we will discuss some of the work of the french artist ORLAN, in
particular her so called surgical-performances, emphasizing the character her work
acquires considering the incorporation of scientific knowledge and resources. We
think that in this series of plastic surgeries, ORLAN installs a self profanation
aesthetic of the flesh and body, while setting a relationship between body, image
and identity in a complex domain/ right on the body itself, which constitutes a
prominent fact in the body art tradition. We propose some critical readings about
her artistical strategies, on certain issues she addresses or symptomatizes.

1. Performances quirurgicas:
cuerpo e impronta cientifico- tecnolégica

En el afio 1993, la artista francesa ORLAN presenté en la Galeria Sandra
Gering de Nueva York la serie Omnipresencia, trabajo generado a partir de la sép-
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tima de sus performances quirtrgicas'. La serie estaba compuesta por 41 dipticos,
integrados, por una parte, por los retratos fotograficos del rostro de ORLAN toma-
dos cada uno de los 41 dias del proceso postoperatorio; y por otra, por los retratos
construidos digitalmente con la técnica morphing.

En un texto escrito ocho afos después de la intervencién, ORLAN (2001:
47) sefala que los dipticos ponen en relacién, irénicamente, el autorretrato reali-
zado por la mdquina/cuerpo y el elaborado por la maquina/ordenador y que es su
imaginario el que tensa visualmente los dos.

“La cadena de este tejido asi como su trama es tanto lo real, tanto lo virtual.
El resultado mezcla los dos mundos en los cuales, de una manera o de otra,
mi imaginario se precipita para crear una imagen compleja planteando las
cuestiones sobre los limites del arte.”

Con Omnipresencia, ORLAN culmina una serie de cirugias plésticas reali-
zadas durante un periodo de tres anos (1990-1993). En estas operaciones, la artista
modificé su cuerpo, principalmente su rostro, y presenté un discurso que, como hilo
conductor de su obra, cuestiona el estatuto del cuerpo femenino desde la perspectiva
de su construccién social. Evidenciando y desarticulando una serie de arquetipos de
lo femenino y sus narrativas, con énfasis en la iconografia del cuerpo religioso y en
los cdnones de belleza construidos dentro de la tradicién artistica europea®.

A partir de estos antecedentes y considerando su trayectoria, la propuesta de
ORLAN forma parte del quehacer de artistas y activistas que trabajaron en el marco
de las reivindicaciones sociales y de la teoria feminista en las décadas de los afios 60
y 70 del siglo XX, y que, posteriormente, con distintas estrategias han abordado la
problemitica de género.

No obstante, la obra de ORLAN obtiene a partir de las performances qui-
rargicas un nuevo cariz, al incorporar en ellas un discurso y un recurso cientifico-
tecnoldgico, particularmente los avances en cirugia pldstica, constituyendo un
hito dentro de la ‘tradicién’ del arte corporal (body art, art corporel, performances).
Recientemente, esta prictica ha sido ampliada a través del uso de biotecnologias en
sus producciones, como en E/ Manto del Arlequin (2009).

Es a partir de esta inclusién, que el trabajo con el cuerpo vivo se vuelve ra-
dical, en cuanto a los procedimientos y al grado de intervencién al que es sometido

1 La intervencién fue dirigida por la Dra. Marjorie Cramer y se transmiti6 via satélite a
distintos espacios artisticos en Europa, América del Norte y Asia. Durante la operacion ORLAN
se mantiene despierta y consciente, y entre otras acciones, lee en voz alta, realiza videoconferencias
y entrevistas telefénicas. En el recinto se encontraba la cadena CNN que, posteriormente, realizé
una emisién televisiva.

2 Al respecto, se pueden mencionar las diferentes obras y formatos (escultura, video, fo-
tografia, instalaciones, performances, afiches) en los que ORLAN trabaja con la iconografia de las
madonas, en particular con La Virgen de Melun o la Virgen con el Nifio y dngeles de Fouquet (1450).
Propuestas de gran teatralidad en las que ORLAN adquiere el aspecto de figuras de magazines y de
afiches publicitarios, como en la serie Les affiches peintes, (1988).
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el cuerpo dentro del quehacer artistico, reconfigurdndose en este ejercicio la relaciéon
entre cuerpo - imagen (representacién) e identidad.

2. Hibridez, tecnologias e identidad

La nocién de hibridez, que de cierta manera estaba presente en propuestas
anteriores de ORLAN, adquiere bajo la impronta tecnolégica un rol primordial, al
igual que la idea de metamorfosis. La hibridacién es concebida como un proceso
de mestizaje para la recomposicién del cuerpo y la produccién de una imagen de si.
Mientras que la metamorfosis alude a la mutacién de la piel y a una transformacién
de la apariencia. En ambos conceptos estd implicito un gesto de profanacién y de
oposicién a un estado de ‘pureza del cuerpo’, vinculado a su naturaleza biolégica, que
se manifiesta en el rechazo de la morfologia dada; pero también, en una resistencia
a la figura del cuerpo sacro, reivindicando la ‘propiedad’ del cuerpo.

En lo que respecta a la elaboracién de la imagen, estos procedimientos tienen
su correlato, en el reciclaje, la reapropiacién de formas, la caricaturizacién de este-
reotipos y de figuras religiosas, en la abertura, modificacién y exhibicién del cuerpo-
carne, en su mutacién virtual y en la transmedialidad de estas operaciones.

En ORLAN, estos procesos de hibridacién y de metamorfosis tienen como
fin la autoproduccién, vinculada a la metdfora del ‘autoengendramiento’. Recurso
que, de cierta manera, inaugura su trabajo: Orlan accouche d elle-maime (1964), en
donde el cuerpo de ORLAN se procrea a si misma, engendrando una figura con un
cuerpo de ‘mujer’ que opera como su ‘doble’. De hecho, en este paratexto, ORLAN
juega con la homofonia que se produce al escuchar “muime”, es decir ORLAN da
a luz por si sola (4 elle méme) u ORLAN da a luz gracias a que se ama.

La noci6én de autoengendramiento se encuentra asociada a una serie de
imaginarios (hibridos, hermafroditas) y a discursos que desarticulan las categorias
hetero—normativas. No obstante, en el trabajo de ORLAN, la hibridacién, posibi-
litada por las tecnologias, no estd referida especificamente a la identidad de género.
No hay, comparativamente, una narrativa del cuerpo protésico o de las fusiones entre
cuerpo orgdnico/mdquina y cuerpo humano/cuerpo animal, como encontramos en
Haraway (1985; 1999), bajo la figura del cyborg y del monstruo.

La propuesta de ORLAN es, como se perfilé anteriormente, un trabajo con
la identidad en su estructuracién a partir de la relacién que se establece con el propio
cuerpo y con una imagen de si. Considerando el discurso de ORLAN (en Bourriaud,
2012:33), la conformacién de la identidad no estd reducida a una diferenciacién de
roles. ORLAN estima que lo ‘identitario’, como el espacio de lo colectivo, grupal y
politico, es un dmbito limitante y coercitivo.

De esta manera, frente a la complejidad de la constitucién de la identidad
en lo referente a la articulacién entre identidad personal e identidad social; y en el
contexto de la discusién y reflexién que desde distintos campos disciplinares se ha
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desarrollado sobre los procesos de individuacion y subjetivacién —Cabruja (1996);
Pujal (2004); Butler (2007); Foucault (2001); Giddens (1995) y otros—, ORLAN
propone que la identidad es un proceso de construccién personal que se desarrolla
en el transcurso de la vida del individuo, adhiriendo a ‘las identidades méviles’, ‘sin
una pertenencia precisa’, incluidas las ‘identidades imaginarias y ficticias’.

Es en este punto que la incorporacién de las tecnologias juega un papel
fundamental, por la reformulacién de la relacién con el cuerpo que éstas traman y
vehiculizan. ORLAN no opera bajo una dindmica determinista de configuracién
de la identidad a partir de una naturaleza bioldgica, en esto, la teorfa feminista ha
realizado importantes aportes. La base de su planteamiento es la insuficiencia del
cuerpo anatémico y del cuerpo como superficie dérmica, para representar el yo.

A partir de esta premisa, las performances quirdrgicas son para ORLAN
(2012:105) un momento de ‘construccién interna’, una ‘re-personalizacion construida’.
No obstante, las cirugias, pero también la operacién digital y las transformaciones
que en distintos planos éstas materializan, son parte de un proceso que concluye
en la obra, en una imagen de si.

Al respecto, y a partir de las fases que componen Omnipresencia (proyecto,
cirugia, registro, montaje, exhibicién, etc.), la técnica quirtrgica y reconstructiva
hace factible concretar una metamorfosis corporal-carnal-dérmica, cuya finalidad
es la construccién de un ‘autorretrato’ (en el plano de la representacién) y de una
apariencia (en el nivel del cuerpo vivo). Por otra parte, la tecnologia digital permite
elaborar una multiplicidad de imdgenes a partir de la hibridacién de su rostro con
‘otros rostros’, con los fragmentos de imdgenes de otros rostros. Paralelamente, a
través del medio digital, éstas pueden ser codificadas, reproducidas, distribuidas,
transmitidas y puestas en circulacién. En este sentido, la nocién de hibridacién, en
el proceso de elaboracién de la imagen, estd asociada a la transmedialidad, pero
también a la ubicuidad de la misma’.

3. Obsolescencia del cuerpo, virtualidad e imagen especular

No obstante, metamorfosis e hibridacién no son recursos ni figuras total-
mente liberadoras. Para ORLAN el cuerpo orgénico y el cuerpo como construccién
social no es un ‘dispositivo de identificacién’. En tanto maquina biolégica, el cuerpo
estd obsoleto porque no existe una correspondencia entre éste, su organicidad y la
identidad. El cuerpo es falible, envejece y puede volverse defectuoso, se enferma

3 Este procedimiento también estd presente en La Réincarnation de Sainte ORLAN ou
Image(s) nouvelle(s) images (1990), la primera del conjunto de cirugias pldsticas en las que el rostro de
ORLAN es reconstruido a partir de fragmentos de figuras femeninas de la pintura europea, obras
de Leonardo, Boticcelli y Boucher, entre otros. Los retratos son descompuestos y reelaborados en
la carne de ORLAN. Ojos, mentén, nariz, boca y frente se mixturan y superponen con las formas
preexistentes de su anatomia, a través de una serie de cirugias pero también en el plano digital.
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y es fuente de dolor. Esta obsolescencia, como se esbozo mds arriba, también se
encuentra en el nivel de la apariencia, existiendo una disociacién radical entre el
‘parecer’ y el ‘ser’, como queda expuesto en el texto de Eugénie Lemoine - Luccioni
del libro La Robe (en Arcos-Palma, 2012: 13), que ORLAN acostumbraba leer en

sus intervenciones:

“La piel es decepcionante...En la vida no tenemos sino nuestra piel...Hay
malestar en las relaciones humanas porque no somos lo que tenemos... Tengo
una piel de dngel, pero soy una chacal...Una piel de un cocodrilo pero soy un
touton (perrito faldero), una piel de negro pero soy un blanco, una piel de
mujer pero soy un hombre; yo no tengo nunca la piel de quien soy. No hay
excepeion a esta regla porque nunca soy lo que soy.”

Para ORLAN (en Bourriaud, 2012: 29), la imposibilidad de representacién
del ‘yo’, constituye una mdxima. A partir de ella, todas las imdgenes de s son repre-
sentaciones parciales de un yo inabarcable, indefinible e irrepresentable:

“Pero en la medida en que me siento yo misma irrepresentable, infigurable, roda
imagen de mi misma es seudo-imagen, como lo divino para el iconoclasta segiin
Regis Debray. No me tomo como una diosa; aunque, en efecto, toda represen-
tacidn mia es insuficiente para que sea presencia carnal o verbal. Sin embargo,
no producz'r esas representaciones seria peor, esto es estar sin ﬁgum, sin imagen;
no es ni el rostro, ni la “vrostridad” ni la “derostridad” lo que me salva.”

Esta separacién insondable con su morfologia y con la piel como estructura
envolvente en donde se forja la apariencia, implica una relacién altamente cosificante
con respecto al propio cuerpo. Luego, esto no necesariamente conduce a concebir
la matriz corporal como algo desechable, por el contrario, es al cuerpo a donde se
retorna constantemente y es en su superficie, en su carnalidad y como extension de
éste, en su virtualidad, que es posible esculpir una nueva imagen de si.

ORLAN aspira y materializa en algunos aspectos lo que Le Breton
(2007:140-141) plantea con respecto a la esfera virtual, la posibilidad de poner fin a
las “limitaciones de la identidad’ (concebida bajo la nocién de unicidad) y la “licencia
del sujeto para experimentar posibles’. Es en este estadio, y con respecto a la relacién
que establecemos con la serie de imdgenes, a través de las que nos definimos y
auto-escenificamos, imdgenes elaboradas sobre la carne, hibridadas virtualmente o
creadas completamente en el medio digital, que esta nocién de identidad ‘declina
a la manera de follaje’.

Con referencia a este tltimo aspecto, es importante puntualizar que en
su propuesta, ORLAN (2001) considera que entre lo real y lo virtual no hay una
relacion dicotémica. Lo real serd entendido por la artista como una oposicién a lo
actual y no a lo virtual, induciendo la primera a una nocién de temporalidad que lo
real ya no tiene. Al respecto, Pierre Lévy (1999:10-13) trabaja la virtualidad como
un ‘conjunto problemdtico’. En una primera instancia, lo virtual —uvirtualis, virtus:
fuerza, potencia— es aquello que “existe en potencia pero no en acto”. Mas, para el
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autor, lo virtual no es sinénimo de lo posible, en cuanto -siguiendo a Deleuze-, lo
posible es idéntico a lo real, s6lo le falta la existencia. La virtualizacién es definida
entonces, como el movimiento que permite el paso de lo actual a lo virtual, en una
“elevacion a la potencia de la entidad considerada”y consecuentemente:

“(..) no es una desrealizacion (la transformacién de una realidad en un con-
Junto de posibles), sino una mutacion de identidad, un desplazamiento del
centro de gravedad ontoldgico del objeto considerado: en lugar de definirse
principalmente por su actualidad (una «solucion»), la entidad encuentra asi
su consistencia esencial en un campo problemdtico.”

Es en este esquema en donde se presenta la paradoja del cuerpo carnal, su
insustancialidad como entidad dada para representar el yo, y a la vez, la necesidad
de ¢él para producir una apariencia como parte del proceso de construccién de la
identidad, en el cual, se requiere de una imagen de si, que de cierta manera opera
como una imagen especular.

A partir de lo expuesto, resulta ineludible repensar la condicién del rostro
como estructura inherente a la identidad de la persona en su tensién y reformulacién
a partir de los niveles de transformacién material y virtual del cuerpo, posibilitados
por el desarrollo cientifico— tecnoldgico, con un campo de accién y usos que com-
prenden pricticamente todas las esferas del quehacer humano.

Al respecto, si consideramos, en una primera instancia, que el rostro, como
senala Martin (2008:19), es o ha sido el “indice corporal por antonomasia, en donde
reside el poder de identificacion, control y clasificacion”, shasta qué punto podemos
reconfigurarlo?, ;cudl es el estatuto del rostro en el contexto de las actuales posibi-
lidades de modificacién anatémica, tanto en el 4ambito de la forma-funcién como
en el de la apariencia?, ;es posible circunscribir el rostro a una condicién de érgano
o reducirlo a una dimensién cosmética?

Por otra parte, frente a la multiplicidad de imdgenes de si que es posible
reelaborar y construir totalmente en el medio digital ;cudl es la funcién de esas
imdgenes?, ;constituyen la materializacién de nuestros imaginarios?, ;son imdgenes
protésicas? u ;ocupan el lugar de una imagen ideal?

Volviendo al ejercicio de ORLAN, de alguna manera, la imagen construida
tiene como analogia con el ‘Estadio del espejo’ (Lacan, 2008), un papel unificador.
La dispersién del cuerpo disociado y concebido en su fragmentacién como un cuerpo
re-articulable, es reelaborada en una imagen. Figura de un cuerpo que debié primero
ser desapropiado y reducido a su condicién carnal mds cruda, para ser refundado
en una imagen. No obstante, ésta es siempre insuficiente y la identificacién con ella
es también, siempre parcial. Esta imagen ya no serd la ‘imagen instantdnea de si
mismo’, sino una imagen construida y mediada por la tecnologia.

Al respecto, en un andlisis de nuestra relacién con la imagen fotografica,
Tisseron (1996:92-93) plantea cémo luego del estudio de Lacan sobre el Estadio
del espejo, es ‘imposible dejar de interrogarnos sobre los fundamentos especulares de la
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identidad’. Reafirmando que, desde la perspectiva del psicoanilisis, la identidad es
siempre una imagen. Luego, toda imagen en la que nos ‘reconocemos’ es una imagen
de una imagen, una imagen material de una imagen interior que cada individuo
hace de si mismo. En este proceso, la disposicién hacia la propia imagen fotogréfica
(una imagen de si) como sefiala el autor, tiene un cardcter alienante y se funda en
una ‘extrafieza’ primigenia (la del nifo que descubre, se enfrenta y acepta su imagen
en el espejo), que jamds serd resuelta y que se sostiene en una tensién constante. En
este contexto, Tisseron refiere al potencial de la fotografia, sehalando que ésta es
un dominio en el que se duplica la alienacién del espejo, pero al mismo tiempo, es
un campo en dénde se intenta controlar esta alienacién:

“Puisque la photographie ne peut pas nous montrer tels que nous croyons étre,
il ne nous reste plus qu’a utiliser ses pouvoirs pour tenter de nous y voir tels
que nous en aurions envie.”

4. El repliegue hacia si mismo

Desde otro dmbito tedrico, este nivel de escisién, con respecto al cuerpo
propio, es para Le Breton (2002; 2007) una condicién inherente a nuestra con-
temporaneidad, que tiene su origen en la concepcién moderna del cuerpo. Siendo
fundamental dentro de ésta, la diagramacién del mismo por la anatomia y fisiologfa.
Esta relacidn es, para el autor, la resultante de los procesos de individualismo carac-
teristicos de las sociedades occidentales, que se manifiesta en la nocién del cuerpo
como frontera y limite entre los individuos. En esta fase, la mirada y los actos de
los mismos se dirigen hacia el cuerpo, en un repliegue hacia si mismo. Siendo la
construccién de la apariencia uno de sus dmbitos de accién.

Incorporando otra perspectiva, la problemdtica planteada puede analizarse
desde la dindmica de la moda, especificamente en relacién con lo que Lipovetsky
(1996) define como el estadio de la ‘moda plena’ caracterizado por un predominio
y extensién de aspectos propios de la moda, como la seduccién y lo efimero, a otras
esferas de la sociedad. La moda plena incluye entre sus elementos no sélo el vestido y
la ornamentacién del cuerpo, sino también, entre otros, objetos industriales, la cultura
medidtica y la publicidad. Siendo un punto fundamental su cardcter exhibitivo.

“Pero la moda no ha sido vinicamente una escena donde apreciar el espectdculo
de los demds, sino que ha supuesto asimismo una trastocacion del propio ser,
una autobservacion estética sin precedentes. La moda ha estado ligada al
placer de ver pero también al placer de ser mirado, de exhibirse a la mirada

de los demds (41-42).”

La complejidad de este fendmeno se presenta a partir de los movimientos
de homogenizacién y de individuacién, de integracién y de singularidad. La moda,
como la entiende Lipovetsky, es un fenémeno propio del desarrollo de las sociedades
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occidentales y serd clave dentro de este proceso, lo que denomina ‘la psicologizacién
de la apariencia’. Es a partir de este acontecimiento que:

“se inicia el placer narcisista de metamorfosearse a los ojos de los demds y de
uno mismo, de «cambiar, de piel», de llegar a sentirse como otro cambiando
de atuendo” (108)

Desde esta perspectiva, el trabajo de ORLAN adquiere un cardcter contro-
versial, en cuanto, se plantea en oposicion a un discurso sobre la belleza y a ciertos
arquetipos de lo femenino, cuestionando las presiones sociales que la cirugfa pldstica
vehiculiza e instala sobre los cuerpos de las mujeres, al mismo tiempo que el cuerpo
deviene apariencia y objeto exhibible. De esta manera, el cuerpo no sélo adquiere
un cardcter mutable, sino también insustancial y banal. La imagen construida entra
asi en una dindmica de vaciamiento. En el juego de la exhibicion y de las aparien-
cias, en la incansable sucesion de imdgenes de si, la figura de ORLAN, hibridada
con la deidad Shiva, caricaturizando a la Virgen de Melun, travestida en aborigen
norteamericano, en mujer de una tribu africana o de una cultura mesoamericana,
puede des-potenciada, operar s6lo como superficie cosmética.

En un sentido mds amplio, la produccién de la apariencia a partir de la
forma moda y la autogestién/autoescenificacién del cuerpo ligada a procesos de
individualismo, bajo una figura compleja de dominio, deber y derecho sobre el
cuerpo propio, articulada con un discurso/recurso médico-cientifico-tecnolégico,
nos sittian, en la figura del ‘cuidado de si’ y de la ‘practica de uno mismo’ (Foucauls,
2004). Esta consagraci6n e intensificacién de la relacién consigo mismo, pensando
principalmente en la posibilidad de la sustitucion y refiguracién del cuerpo con fines
estéticos, se enmarca en una ‘prictica de la salud’ y en un paradigma biomédico que
configura una nueva moral* del cuerpo con sus respectivas técnicas, la cual, despro-
vista de la anacoresis y del cultivo del alma, opera, en el nivel de la construccion de
la apariencia, con las nociones de autocontrol, medicalizacion, higiene, profilaxis,
bienestar, felicidad, asepsia, juventud y belleza.

5. El caricter paradigmaitico de la obra de ORLAN

A partir de las perspectivas expuestas, consideramos que a diferencia de
las propuestas de arte corporal que han concebido el cuerpo como una superficie

4 En concordancia con el planteamiento de Foucault en lo que respecta a la ‘Practica de sf,
entendemos por moral “e/ comportamiento real de los individuos, en su relacién con las reglas y valores
que se les proponen.: designamos asi la forma en que se someten mds o menos completamente a un principio
de conducta, en que obedecen a una prohibicion o prescripcion o se resisten a ella, en que se respetan o
dejan de lado un conjunto de valores”. A su vez, esta dimensién de la moralidad refiere a “/a manera
en que uno debe conducirse como sujeto moral” que actta frente a un conjunto de prescripciones y, por
ende, a los distintos modos y grados de sujecion del individuo con respecto a estos cédigos (Foucault:

2003, 26-27).
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de experimentacion y de expansion sensorial, un medio de trascendencia, de pa-
decimiento, de reivindicacién y de liberacién; el cuerpo trabajado por ORLAN se
emplaza en lo que, en el contexto de las biotecnologias y cibercultura, es definido
por Perrin (2004:306) como un ‘intervalo identitario’. Escena en la que prolifera una
serie de propuestas artisticas, vinculadas entre otras, a la estética de lo inorgdnico
y de lo posthumano.

Al respecto, el cuerpo de ORLAN, en su diagramacién tecnoldgica, no es
considerado un campo sensible, aunque en su puesta en escena tampoco se apela a una
estética de la asepsia de la carne. Consecuentemente, se puede decir que la condicién
paradigmdtica de las performances quirtrgicas se centra en cuatro aspectos.

Primero, la radicalizacién en cuanto a la intervencién del cuerpo vivo en
el marco de la construccién de la apariencia y de la elaboracién de una imagen en
el plano representacional. Intervencién definida y contextualizada en el espacio
del arte.

Segundo, el cardcter de la relacién entre arte, ciencias y tecnologias, en lo
que refiere, en primera instancia, a la configuracién y reconstruccién del cuerpo
por la cirugia pldstica, y luego, a la puesta en circulacién de esta operacién, trans-
formdndola en un especticulo on line.

Tercero, la relacién con el cuerpo propio, en una accién de disociacién extre-
ma, en la cual el cuerpo, como construccién social, pero también el cuerpo bioldgico,
orgdnico, como entidad autorregulada, son reducidos a su dimensién carnal. En este
gesto, el cuerpo es, como senala ORLAN (en Arcos-Palma, 2012:23) un ready made
modifié, una estructura que en su ingreso en el espacio del arte se torna objeto de
exhibicidn, que es desfigurado y refigurado con los recursos tecnolégicos disponibles.
En esta dindmica, ORLAN configura una relacion entre cuerpo, imagen e identidad
en un esquema complejo de dominio y de derecho sobre el cuerpo propio.

Cuarto, la configuracién de una estética de la carne y del cuerpo auto-
profanable. En sus performances quirtrgicas y especificamente en Omnipresencia,
ORLAN nos presenta el espectdculo de la modificacién de su rostro, haciéndonos
parte del discurso, montaje, cirugia y proceso postoperatorio. Somos asi, testigos
oculares y virtuales de las incisiones en su rostro, de la inclusién de dos implantes
en su frente, de las suturas, de los hematomas y de su evolucién. Luego, en su es-
cenificacién no hay un tratamiento de la carne como despojo. No existe un énfasis
en la secrecién de sustancias corporales, ni un tratamiento de la materialidad del
cuerpo como desecho.

A pesar de la crudeza de las imdgenes (audiovisuales, fotograficas, etc.) y de
la intensidad de la intervencién, no hay un cuerpo desmembrado. Vemos a ORLAN
sonriente, consciente, maquillada, anestesiada y sin atisbo de dolor, observando sin
padecimiento la reconfiguracién de su rostro. Recibimos asi una imagen codificada
y altamente estetizada. Igualmente, en las primeras fotografias postoperatorias de
Omnipresencia, el rostro de ORLAN, transcurridos cuatro dias de la operacion, posa
a la cdmara. Las bévedas de sus ojos amoratados, sus ojos enrojecidos y sus labios
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hinchados que evidencian las incisiones de la cirugfa, son presentados como una
superficie cosmética. ORLAN se exhibe como una figura del espectdculo.

Con respecto a este tltimo punto, se puede plantear que esta estetizacion
opera como una domesticacién, en el sentido en que lo trabaja Tisseron (1996:22-
26) con respecto a la estetizacién de lo monstruoso por parte de la fotografia’. Este
aspecto puede ser relevante, para pensar desde otra perspectiva la nocién de hibri-
dacién, como estrategia de desarticulacién de categorias normativas con respecto
al cuerpo a partir de la instalacién de ciertos imaginarios. Principalmente, cuando
asistimos y nos situamos en un escenario de proliferacién de estéticas que laboran,
entre otros, en torno a la fragmentacién del cuerpo, lo posthumano, lo infrahumano,
las mutaciones, lo andrégino. Configurdndose una diversidad de corporalidades y
de imdgenes del cuerpo, que cohabitan en el universo de la realidad virtual, de las
plataformas de circulacién masiva de la imagen, de la ‘industria del entretenimiento’
y de las dindmicas de consumo.
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