JUAN FRANCISCO GONZALEZ*
Importancia de su obra en su época

Alberto Pérez

Las actuales especulaciones acerca del caracter
nacional o extranjerizante de la pintura en Chile
deben pasar por el andlisis previo de algunos
asuntos fundamentales.

El hecho de que la obra de arte constituya un
aporte de nuevos puntos de vista a un grupo
humano determinado que esta situado en una
problemadtica histérico-social determinada, implica
que debemos considerar los elementos de tiempo
y espacio en los que se desarrolla la seméntica, la
sintaxis y los codigos de referencia especificos de

dicha obra.

Consecuentemente, al hablar de “obra de arte”
entendemos que ésta no lo serd si no cumple con el
requisito de expresar y expresar, en este caso,
significa que la obra no sélo debe cefirse a un
canon, tendencia, técnica o estructura determinada,
sino debe agregar significativamente una nueva
visién del mundo.

" Algunos de los planteamientos expuestos en esta primera
parte fueron desarrollados en un trabajo de investigacion que
desarrollé en conjunto con el escultor Francisco Gacitiia en el
afio 1975, bajo el titulo “El arte en Chile. Raices y
dependencias” (N. Del A.)
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Cuando esta integracion mundo-artista no se
produce en la obra, hablamos de plagios, imita-
ciones, servilismos, modas, corrientes estéticas que,
al reflejarse en dicha obra, no constituyen aporte
de ninguna clase.

Los neoclasicismos son buen ejemplo de lo que
significa la tendencia repetitiva o ancilar que queda
en la imitacién formal de patrones. Por tanto,
cualquier estudio critico sobre el arte y el clima
cultural en que éste surge y se desenvuelve, debe
tener como elemento basico de andlisis la presencia
o no de una problematica social de grupo en las
diferentes obras de arte analizadas.

Asi observaremos la obra como un resultado y
no como un objeto aislado o desvinculado. La obra,
vista de este modo, se nos aparece como una gran
sintesis, fruto de la internalizacién de los pro-
blemas de un medio asumidos por el creador en
forma lticida, critica y desmistificadora y expresada
de una manera determinada, en modo y oficio
personal.

Cualquier estudio critico del arte en Chile debe
considerar este aspecto, pero —a la vez— otro no
menos importante que parte de la nocién de que
nuestra cultura surge y se desarrolla a partir de la
conquista espafnola, no como consecuencia de
determinados acontecimientos propios de su
realidad especifica, sino més bien como una
respuesta a los patrones culturales espafioles
primero, ingleses, franceses y norteamericanos
después (*).

Para entenderlo es necesario visualizar el arte
americano como didndose en un desarrollo
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histérico-cultural en que la dialéctica colonizado-
colonizador juega un papel fundamental.

Ningtn anélisis o discusién sobre la existencia
o no de lo que llamamos un arte chileno, en este
caso una pintura chilena, podra clarificarse si
previamente no detectamos este doble fenémeno:
por un lado el desvanecimiento gradual, a partir
de la conquista, de la cultura del colonizado, lo que
equivale a la pérdida de algo que podriamos llamar
el “caracter propio” del arte americano y, por otro
lado, la presencia mantenida, obstinada —en
distintos niveles— de la raiz vernacula, por sobre
las presiones de la importacion cultural.

Una visién critica del arte en Chile no sélo
enfrenta la tarea de medir un fenémeno expresivo
situado en su dmbito natural, sino que obliga a
hacerlo considerando la variable de la dependencia
de las manifestaciones culturales antedichas, lo que
modifica substancialmente los factores sujetos a
analisis.

Ahora bien, la bisqueda de la raiz nacional no
implica negar el contacto, la relacion, la identi-
ficacién con valores cuya vigencia universal
confirma la constante inquietud del artista en lo
que concierne al destino del hombre. Ello jamas
podria considerarse una dependencia. En cambio
—yV esto constituye el nudo mismo del problema—
otra cosa muy distinta es el desconocimiento
voluntario en el artista nacional de las raices
profundas de su propia sensibilidad que son el
fruto de su origen, de su condicién socio-econé-
mica, de su paisaje, de su situacién cultural y
politica.
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No existe el caso de un verdadero creador que
a través de su obra no refleje un momento histérico,
su mundo y su raiz, su espacio y su tiempo.

En el contexto cultural latinoamericano adver-
timos que en la gran mayoria de los casos, el artista
se identifica con un supuesto internacionalismo en
nombre del cual se ha desarrollado durante muchos
afios un arte que responde a formas y etapas de
origen diverso y excéntrico.

Sin embargo y pese a esta innegable realidad
que conduce a una mantenida enajenacion cultural,
vemos a lo largo de nuestra historia, atisbos,
manifestaciones mas o menos fuertes de algo que
reconocemos como una imagen, un signo, que pu-
diera perfilarse como cédigo especifico, respuesta
a la despersonalizacion, busqueda empecinada de
una raiz propia.

La respuesta a la cuestion sobre la existencia o
no de un arte chileno, pasa por una profunda
revision que debe realizarse comenzando por la
critica de los criterios dominantes tipicos del
colonizado, que se aviene no sélo a la reproduccién
de la vision prestada, propia de otro mundo, de otro
origen, de otra realidad histérica, sino que se
acomoda también al uso de categorias, nomencla-
turas, significados y periodicidad, todo un sistema
de etiquetado que se ha extrapolado, tradicional-
mente, sin andlisis previo, desde su originaria
procedencia europea o norteamericana, al mundo
americano.

* %%
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En el caso del pintor Juan Francisco Gonzalez nos
enfrentamos a una experiencia riquisima en signos
integradores, en respuestas mas o menos categoé-
ricas que son fruto de una decisiva sintesis de
cotidianeidad, paisaje, hombre y tradicién cultural.

Pocos ejemplos como el de este pintor nos
permiten ejemplificar tan objetivamente algunos
aspectos del problema que hemos descrito como el
de la gradual confirmacién de una raiz a partir del
mundo de las dependencias formales producto de
la importacion.

La importancia cabal de la obra de Juan Francis-
co Gonzalez radica quizds —como en el caso de Gil
de Castro, Arturo Gordon o Pedro Luna— en la
capacidad de calar profundo y recoger —mas alla
de los estilos en boga o aquellos otros que tardia-
mente resuenan en América— los rasgos posible-
mente difusos, vagos a veces, de la propia identi-
dad.

En los afios comprendidos entre el 1879, fecha
del viaje del joven Juan Francisco al Perd, y el 1907,
en que visita por tercera vez Europa, se desarrollan
en Chile —como en casi toda Indoamérica— las
grandes tendencias representadas por las tardias
repercusiones del Realismo, encarnado por la
generacion de Courbet y Manet, y su consecuencia
altima, el Impresionismo.

Como telén de fondo para el artista viajero
latinoamericano —que generalmente pasa de largo
frente a los vanguardistas europeos— esta el
atractivo estimulo del romanticismo, cuyas
resonancias se prolongan en Europa hasta casi el
medio siglo y —en estrecha convivencia con éste—
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las corrientes paisajistas de Corot y el grupo de la
Barbizon, representado por Diaz de la Pena,
Rousseau y Daubigny.

Para ningun conocedor de la escena decimo-
ndnica es un secreto que la otra gran manifestacion
estética de la época que se aviene mejor al gusto
de la burguesia formada en el segundo imperio, la
constituye un clasicismo repetitivo, que se
convierte en academia de tema historico, mezclado
con ecos lejanos del airelibrismo y un resabio
trasnochado de algunos elementos roméntico-
sentimentales en que resuenan aires nazarenos y
prerrafaclistas.

LLa emergencia hacia fines del siglo XIX del
mundo del Impresionismo, Postimpresionismo,
Simbolismo vy aun las vitales corrientes del arte
moderno catalan, Jugendstil, Modern Style o Arte
Nouveau, nos vinculan con el quehacer artistico
nacional hasta las primeras décadas del siglo XX.

En el grupo de los Diez, por ejemplo, veremos
emerger algunas modas de caracter transicional en
el gusto por determinada decoracion y arquitec-
tura. Esto, sin embargo, no toca a Juan Francisco
Gonzalez que, junto con Julio Ortiz de Zarate y
Manuel Magallanes Moure, representa la avanzada
pictorica.

lLa tendencia mas comun de la época en Chile
esta representada por el paisaje realizado con cierta
hhbertad de pincelada, con empaste més bien
generoso v un clima realista que apunta hacia los
estilos de moda en los salones oficiales de Paris
entre el 1870 y el 1910,
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Desde sus primeros trabajos, Juan Francisco
Gonzélez define sus preferencias en una direccién
claramente antiacadémica, lo que lo aleja del
sistema establecido atiin como estudiante.

Uno de los rasgos mas importantes y trascen-
dentes en su obra radica en el hecho de que, entre
los creadores de su época, se destaca como un
hombre independiente que establece su propio
modo, a través del cual deja entrever claramente
cuales son sus afinidades en relacién con la pintura
europea, estableciendo a la vez un lenguaje muy
articulado que se determina por rasgos distintivos,
identificados con toda una corriente de sensibilidad
y pensamiento —muy precoz aun— de lo que
podriamos denominar una vanguardia nacional.

La preocupacién permanente a fines del siglo
XIX y comienzos del XX sobre lo que constituye
nuestra auténtica naturaleza cultural, retdne a
pintores, musicos, poetas ya arquitectos en una
bisqueda de identidad que es también comin a
toda Indoamérica.

La vista se vuelve a menudo al pasado historico
y la admiracién por lo auténtico, lo propio, lo
vernaculo, se traduce en un continuo interrogarse
sobre el cardcter de la realidad nacional de ese
momento.

Ahora bien, fijar los limites y la extension de
las influencias es una de las tareas mas dificiles en
el andlisis de un producto de la cultura, mas atn
de una obra de arte.

La linea fronteriza que separa el mundo de la
dependencia de aquel que pudiéramos denominar
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lo asimilado, lo internalizado o lo propio, es en
general difusa.

En ciertos casos, la fuerza de aquella presencia
de lo original facilita la delimitaciéon de esas otras
instancias que constituyen los elementos bésicos
formativos iniciales, tradicionales, académicos, a
partir de cuyo rechazo o aceptacion, se estabili-
zardn las afinidades electivas que constituyen el
llamado lenguaje propio.

Se ha tendido siempre a vincular a Juan
Francisco Gonzadlez, aun para diferenciarlo especifi-
camente, con la pintura francesa.

Se hace referencia indistintamente a su contacto
o independencia relativa frente al Impresionismo.
Debido a que en sus origenes esta corriente es
eminentemente francesa, la relacién de los pintores
hispanoamericanos de la época se establece con
Francia, pais, por lo demaés, que constituye el punto
obligado de peregrinacién para todos los artistas
del siglo XIX y comienzos del XX, aun cuando esta
relacion se dé mas en funciéon de las corrientes
académicas que de las renovadoras.

Juan Francisco Gonzélez no es una excepcién.
Trabaja y expone en Paris. Sin embargo, cuando
visita Espafa, Italia y el norte de Africa, algo se
hace a mi juicio evidente, y es el contacto directo y
espontaneo con los pintores espafioles de vanguar-
dia y el registro de su técnica y su modo de
enfrentar el paisaje.

Es a través de ellos que entiende la valorizacion
y manejo de la luz, el uso de los calidos. El concepto
constructivo de sus primeras telas europeas lo
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acercan a algunos de estos contemporaneos espa-
fnoles!

Es a través de los espafioles que establece Juan
Francisco Gonzdilez una vinculacién con las
técnicas del Impresionismo en su version ibérica.

Aqui radica uno de los aspectos importantes de
este pintor, que no s6lo nos ofrece su fuerza original
e innata, sino un puente natural de sentimiento, de
carécter, de afinidad intima con lo espanol en la
direccién de lo originario.

No son los efectos evanescentes de Monet, Sisley
o Pisarro, ni siquiera la instancia intermedia de
Manet que recoge, sino la mas dolida y ordenada
vision de la luz de Aureliano de Beruete, Dario de
Regoyos, Sorolla y Martin Rico. Esta le permite es-
tablecer la primera nocién de una gama que se
construye en torno a la luz que es, a la vez, factor
modelador.

El Luminismo espafiol, mds que el Impresio-
nismo o la pintura clara francesa, atrae a Juan
Francisco Gonzélez y se refleja en su obra.

Es también la presencia en Veldzquez y Goya de
esta vision de la luz tan ibérica, que se comunica
en la pincelada suelta pero constructiva, la que
acerca a Gonzalez a los maestros espafnoles del
pasado.

La raiz ibérica en Juan Francisco es la mitad de

1 Dario de Regoyos es cuatro afios menor que el pintor,
Aureliano de Beruete, ocho afios mayor y Joaquin Sorolla, diez
afios menor.
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su obra. Por ello, la consecuencia y la eficacia de
su lenguaje, en cierto modo, no es de prestado. Le
pertenece al espanol que hay en él, y que en Chile
encontrard en la naturaleza su otra vertiente
inspiradora y razon ultima de ser.

Dario de Regoyos, Mariano Pidal Serr4, de
Beruete, Joaquin Mir, sus contemporaneos; Sorolla
que se convierte en amigo del pintor; los coloristas
del medio siglo —Ignacio Pinazo en el retrato— que
entienden de manera personal el efecto de la luz y
que no se asimilan al cédigo francés.

“Orillas del Guadalquivir”, “Vista desde el
Manzanares”. “San Lucas, Toledo” estan fundadas,
sin duda, en esta concepcion de la luz que no des-
hace los contornos, que no diluye la materia.

Asf resulta comprensible que Juan Francisco
afirmara en méds de una ocasién, que no compren-
di6 ni se intereso por el Impresionismo francés.

En efecto, la tendencia realista constructiva del
luminismo espafiol, va més con el caracter obser-
vador y sensual del pintor, que registra 4vidamente
los paisajes europeos, haciendo de lado una manera
evaporada y transparente caracteristica del Impre-
sionismo que, por esa época, se hacia en Europa
un poco mds aceptable en la voz de la critica y el
publico.

Es obvio que la visién més dura y agresiva, mas
demitrgica de un Seurat, un van Gogh, un Cézanne,
ni siquiera fueron entrevistas por los pintores chilenos
de la generacién de Juan Francisco Gonzalez.

Es oportuno citar aqui el comentario de Ortega
y Gasset sobre Dario de Regoyos, contempordneo
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espanol de Juan Francisco y a quien conocié en
Espafia. Dice Ortega: “es el mas humilde de los
pintores, Fray Angélico de las Glebas y los Sotos,
que pareciera ponerse de rodillas para pintar una
col”.

Esta devocién por el objeto, la necesidad de
recoger su sustancia en la mocién de su verdad
pléstica, caracteriza también plenamente a Juan
Francisco Gonzalez. He aqui uno de los extremos
del cordéon que une al pintor chileno con los
espafioles que estdn menos atentos a la estructura
del cuadro entendida en su sentido abstracto, que
a la figuracion directa y testimonial del entorno
humano y del paisaje, rasgo que constituye una
constante en el arte espafiol, desde Veldzquez a
Gutiérrez Solana.

La progresiva radicalizacién de las técnicas en
la pintura de Juan Francisco va separandolo poco
a poco de los pintores chilenos de su generacién.
Gradualmente el interés por el paisaje y por los
objetos del mundo va adquiriendo, en el pintor, un
acento de analisis formal y cromatico que indica
una profundizacién lenta, pero cada vez maés
intensa.

A diferencia de los pintores de su tiempo, trata
el paisaje y los objetos con una sensualidad que
maneja color y pasta con espontaneidad y con-
fianza.

Esta pintura y sus propios juicios nos indican
una voluntad dispuesta a negar algunas conven-
ciones y afirmar valores o caracteristicas de lo que
podriamos llamar una interpretacién y ejecucién
personales.
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Dicha factura es mas vital que organizada, mas
descuidada que agil, méds desordenada y quebrada
que iridiscente. La improvisacion caracteriza una
nostalgia de lo transitorio y una ausencia de
solemnidad que es criolla. Todo ello va unido a la
eleccion de un formato siempre pequefio que
facilita el apunte, la mancha, la brevedad, otra
expresion de lo pasajero y mudable, pero méds desde
un punto de vista existencial que 6ptico.

En miltiples aspectos encuentra Juan Francisco
Gonzalez puntos de contacto con el llamado grupo
de los Diez, cuyo cuestionamiento de lo tradicional
o tipico en el gusto de la época azuza rebeliones
constantes.

No es casual el hecho de que en ese clima de
“busqueda de lo auténtico”, destaquen algunos
juicios que son comunes a todos los componentes
del grupo.

En 1922, al referirse Pedro Prado a lo que él
Illama Patria Territorial y Patria Espiritual, es decir
a aquello que el grupo de los Diez buscé tan inten-
samente, el “carécter nacional”, dice:

“Oscuramente adivinamos que se acerca para
estos paises una hora de prueba o de
pretendida expansion cultural. Los que tengan
confianza en las fuerzas del provenir que atin
ocultas encarnamos, dejen de prestar oido a la
facil tarea de adaptacion. Las cosas artificiales
e inertes se hacen y crecen trayendo materiales
del exterior. Los seres vivos crecen de dentro
para fuera”? .

? Pedro Prado, “Las Dos Patrias”, articulo, 1922.
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Estos juicios que reflejan asistematicamente el
amor por la tierra de origen y que se manifiestan
de tan diversas maneras entre los musicos, poetas
y, pintores del grupo de los Diez, representan
también la biisqueda de Juan Francisco Gonzalez y
hoy dia, sesenta anos después, no han perdido
vigencia.

En el caso del pintor Gonzélez, la proximidad a
lo espafiol brota espontdneamente a partir del
reconocimiento de una afinidad que no es sélo de
concepciones estéticas, sino de caracter. El afianza-
miento posterior en Chile de estas técnicas y la
distancia que conscientemente asume frente al
Impresionismo francés, el cual nunca adapta a su
lenguaje plastico, confirman la doble corriente de
la pintura de su primera época y, a partir de
entonces, la gradual bisqueda de total indepen-
dencia.

Cuando se habla de una aproximacién de Juan
Francisco Gonzalez a algunos impresionistas, en su
segundo viaje a Europa, en 1897, durante el cual
expone en el Salén de Paris, se cae en la misma
identificacién con lo francés que creo insostenible?

Por difundidas, la pincelada més densa, la
construccién mas tensa y el color mas violento, son
caracteristicas comunes a muchos pintores de fin
de siglo, que no necesariamente y por ello se
identifican con el Impresionismo francés o el Post-
impresionismo.

3 Algunos autores acentuan la importancia de la técnica de
mancha o pincelada suelta del pintor, sin cuidar de establecer
sus claras y especificas diferencias, en caracter y ejecucion,
con los impresionistas frenceses.
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En cambio, la sobriedad, el arraigo al objeto
figurado de manera mas directa y sin duda mucho
menos intelectual que lo que caracteriza a los
Postimpresionistas, vuelve a denotar en Gonzalez
sus conexiones espafiolas.

Se le ha llamado “realista al aire libre”*. Si
queremos aplicar denominaciones que nos satisfa-
gan a todos, sin duda podemos aceptar ésta. ;Lo
seria también Valenzuela Llanos, Onofre Jarpa en
algin momento, Helsby, Ortiz de Zarate y, a veces,
por qué no, Pablo Burchard?

(O serd més bien que esa manera de enfrentar
el espacio luminico, sin abandonar la conciencia del
peso material y especifico de los objetos, es propia
del pintor de Chile, que no entiende de construccio-
nes intelectuales, ni tampoco de simbolos croma-
ticos o formales de especifica tradicién europea,
simplemente por qué no lo interpretan?

En el transito del siglo XIX al XX no existe, como
ya lo dijimos, el contacto real, la relacién, en el
sentido de la disciplina, con el mundo europeo, en
aquellos aspectos mds relevantes de su desarrollo
estético-cultural.

Toda la carga semantica que desarrolla el
Postimpresionismo y el Simbolismo, el lenguaje
enteramente nuevo de los sincretistas que conscien-
temente buscan en el ordenamiento de la superficie
una nueva sintaxis simbolica y luego el paso
siguiente —y quizds mds drastico del siglo XX—
de la figuracion al proceso de analisis y sintesis
cubista, escapa por completo a los pintores chilenos

"A. Romera, “Historia de la Pintura Chilena”.
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de la época. Aparecera tardiamente, convertido no
en instrumento o lenguaje cientifico, sino mas bien
en un reflejo familiar, confuso y dulcificado de las
concepciones drasticas de Cézanne, Braque y
Picasso.

Juan Francisco no traicionard la interpretacion
de su mundo en el intento de calzarse el zapato
ajeno.

Para la exposicion de 1916 en El Mercurio, los
artistas del grupo de los Diez evidencian lo que
posteriormente sera también lenguaje propio de la
generacion del 13. Hablan de sinceridad, de vida,
de la eliminacion del orden jerdrquico en el arte.

Dice Juan Francisco Gonzalez:

“en la naturaleza no hay lineas ni férmulas, los
rasgos de que nos servimos para representarla
son convencionales, y mientras menos la
convencion se manifieste, hay més sinceridad;
en la naturaleza sélo hay organiza-cién, es
decir, vida, y en ella, cardcter o romance”.

En el envio al Salén de Valparaiso de 1896, Juan
Francisco acompafa algunas de sus telas con la
palabra “impresiéon”. No hay que buscar en ello una
connotacion afrancesada, sino una referencia a la
vida, a lo espontaneo.

El concepto que del “romance” vinculado a la
naturaleza tiene Juan Francisco Gonzélez, es un
mentis a cualquier entonacién intelectual, abstracta

%]. F. Gonzélez, A propésito de un discurso de D. Paulino
Alfonso sobre el pintor Tomas Somerscales”. EI Mercurio,
Santiago, 04.06.1904.
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o técnica, en el sentido de las investigaciones de la
optica de la época —Chevreuil, por ejemplo— sobre
los colores cientificamente considerados; més bien
recuerda la extension que al concepto roméntico y
pintoresco conceden los ingleses hacia fines del
siglo XVIII y comienzos del XIX, y que es el que
alimenta la nocién del paisaje “pintoresco” desde
Gainsborough a Constable.

Cuando el pintor habla de un método verdadero
que para €l es la “observacién y luego el calculo”,
todo efecto de frialdad queda anulado frente a su
siguiente observacion: “inmediatamente a estas dos
acciones, la actividad de la mano en ejercicio rdpido
y de acuerdo con el o0jo”.

El rescate de las formas para el redescu-
brimiento de un lenguaje propio nace de este
método fundado en la espontaneidad y la vitalidad,
como también lo serd en sus contempordneos espa-
fioles Dario de Regoyos y Sorolla.

La necesidad del redescubrimiento de nuestro
paisaje y el desdén por las tendencias y visiones
impresionistas y su propio intento de formular, a
través de algunos juicios, una tedrica propia,
confirman la nocién de que hacia la primera década
del siglo XX, Juan Francisco Gonzalez comienza a
establecer claramente los elementos de su estética
definitiva.

El desarrollo de su trabajo en la catedra de
croquis y dibujo del natural a partir de 1908, en la
Escuela de Bellas Artes, estd marcada también por
una referencia constante a la independencia, a la
libertad de la interpretacion, pese al requerimiento de
una observacién y un control severo de ojo y mano.
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En el desarrollo de su propia notaciéon se ha
repetido ya tanto, aparece acentuada la fuerza de
la pincelada, siempre constructiva, la densidad de
la pasta, la definicion de planos y volimenes por
un color modelador.

Estos verdes variados e intensos, los jugosos
blancos y tierras encendidas, se ordenan sobre el
soporte, cartén, tela o madera, con agilidad
agresiva.

La vitalidad animal en Juan Francisco Gonzéalez,
su desorden, su irreverencia, corresponden sin
duda a la sorda rebeldia, a veces torpemente
expresada, balbuceante en muchos casos, pero
siempre profunda, del indoamericano, acentuada
siempre por la constatacion objetiva de las
limitaciones agobiantes que le imponen sus
ataduras politicas y econdmicas.

o o 3 o o 3k

Dijimos que ningtn analisis del arte nacional es
posible sin el examen de las especificas circuns-
tancias sociales en que se desarrolla.

Si el despertar del sigo trae agitacion, inquietud
y aspiraciones renovadas de las grandes masas,
traerd también el repudio a las normas morales a
partir de las cuales el poder politico ha impuesto
su control.

La protesta omnialusiva de Dad4, desde Centro-
europa, que mas tarde dara paso al surrealismo, se
extiende encarnada en el repudio total de artistas,
poetas, intelectuales en general, a las condiciones
que hacen posible la guerra de 1914-18.



28 Alberto Pérez

Lejos del conflicto, en América, el equivalente
de esta repulsa, el motor del rechazo a lo estable-
cido y a las modas fordneas, se patentiza en
manifiestos, declaraciones y posturas publicas de
creadores vinculados a grupos como sera el de los
Diez y la Generacion del 13.

Ambos surgen en medio de cambios y postu-
lados nuevos en lo social y en lo politico, ambos
expresan mas o menos conscientemente la necesi-
dad de construir otra vez una imagen de lo
Indoamericano, desde la raiz misma de lo conti-
nental.

La insercién de Juan Francisco en este cuadro
de inquietud intelectual agiganta su figura, como
mds tarde ocurrio con los hombres del 13. No puede
separarse su estética de su conciencia sobre Chile
y América. No puede tampoco, por los mismos
motivos, intentar identificarse con la protesta
europea.

Las ideas maestras de la mayoria de los
creadores de vanguardia de la época, pueden
identificarse en cambio con aquellas enunciadas
por Pedro Prado y que el arquitecto y teérico
argentino Angel Guido cita en su “Orientacion
Espiritual de la Arquitectura Americana:

“¢Cudl sera el punto de apoyo que nos dé la
pauta de nuestra originalidad, dado que hasta
el presente casi podemos asegurar que no
hemos tenido ninguna?

La vision mds depurada de nuestro paisaje, de
nuestra tierra y del hombre americano; un
conocimiento mayor de las formas que durante
varios siglos se levantaron espontdneamente,
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rusticamente en nuestra América; una
comprensién mas definida de lo que somos, de
dénde venimos y adénde vamos, son para
nosotros las disciplinas que se imponen por el
momento. Mafiana, la espontaneidad, la
libertad creadora de nuestros arquitectos, no
hardn menester de doctrinas y habremos dicho
nuestra palabra en el espectdculo estético del
mundo”s.

Como Prado, Julio Bertrand, Manuel Magallanes o
Alfonso Leng, Juan Francisco no sélo estd cons-
ciente de la necesidad de definirse en el sentido de
esta afirmacion de identidad, sino lo refleja en una
consolidacion de los elementos distintivos del
lenguaje que caracterizara definitivamente su obra
de madurez.

Sus retratos, concretos, pesados y carnales,
absolutamente honestos, se ubican en el extremo
contrario del idealismo sentimental y elegante de
la época.

Como en la mayoria de los objetos que pinta, la
aproximacién tactil, es decir, que al aprehender
visualmente el objeto, también lo toca, lo modela,
antes de figurarlo. La identificacion entre pintor y
modelo es total y material.

La misma afirmacion podemos hacer sobre sus
temas campesinos y pueblerinos. Con el paso del
tiempo la construccién de sus cuadros adquiere una
pastosidad y un peso que sobrepasa la notacion

¢ Pedro Prado, citado por Angel Guido en “Orientacién
Espiritual de la Arquitectura Americana”. Presentacién al I11
Congreso Panamericano de Arquitectura de 1927.
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cargada y quebrada caracteristica de sus contempo-
raneos chilenos.

El analisis formal de sus frutas, flores y murallones
melipillanos, se ha hecho innumerables veces,
considerando sus rasgos matéricos distintivos.

Lo que a nosotros nos interesa es que la obra
total del maestro se inserta dentro de una formu-
laciéon expresiva cuya gradual independencia
responde a aquella conciencia de identidad que
exige definiciones propias.

A partir de las influencias espanolas tempranas,
pasando por el silencio pesado de su lenguaje
maduro, Juan Francisco aspira a la concentracion
de formas y colores en un movimiento casi
concéntrico, que luego se expande centrifugamente
hacia los margenes, con una irradiacion casi
explosiva y muchas veces cadtica, anticonstructiva.

En la temaética, el choque de la impresion de
momento que lo estimula, reposa sobre un
trasfondo inmensamente quieto y reflexivo, espeso
caldo de cultivo que se manifiesta permanente-
mente en él como esencial forma de vida.

Tan pronto en Santiago o en el campo, su arraigo
a la calle, al arbol, al paisaje, al incidente propio
de las estaciones en sus cambios, no sélo cromaticos
sino vitales, lo hacen participar en la amistad, en
el contacto con el mundo, la mujer, el amor, de tal
manera, que generalmente olvida las formas por
arrebatar la sustancia apasionadamente.

El'acto de moverse por el mundo con sus telas
y el apego paternal que a veces les demuestra,
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confirman el cardcter de registro, de cronica que
muchas veces informa su pintura.

La distancia que asume frente a las especu-
laciones intelectuales relacionadas con su estética
lo muestran, también, como el incansable expe-
rimentador, mas apegado a la materia que a las tesis.

Rasgos todos estos evocadores de las inquie-
tudes a que ya hemos hecho referencia, en algunos
artistas jévenes de la época.

La lucidez respecto de esta urgencia de iden-
tidad, refleja una diferencia sustantiva en el paso
del estado dependiente a la conciencia de ser
independiente.

Una antiquisima vision del pintor oriental, que
se inserta en el Tao, impulsa la nocién de que un
objeto pintado que reproduce la naturaleza se
incorpora a ella por un acto de conciencia y comu-
nicacién con el todo.

Se hace evidente en Juan Francisco la presencia
del germen impulsor que reedita la naturaleza
desde una profunda voluntad de identificacién.

Con Garcia Marquez hemos aprendido a leernos
como constructores del mito americano, que no es
sino la fase anterior de todo pueblo al despliegue
de su historia.

El mito mas que mirar hacia fuera, mira hacia
adentro, mira hacia el origen césmico primero,
instintivo y primario. La pintura americana que
puede llamarse reveladora y develadora es escasa,
pertenece al mito. Es autora de si misma, creadora
de mundos, no de historia.
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En este sentido, es interesante recordar que
Hoélderlin le asigna al poeta la tarea de trasmutar
al mundo en las palabras. La poesia es un tomar
posesion de la realidad.

Heidegger define la poesia como “la fundacion
del ser por la palabra de la boca”. Consecuente-
mente, “la poesia es dar nombres fundadores del
ser de la esencia de las cosas”’.

Si se nos permite el paralelo, algunos pintores
y escultores de Iberoamérica tienden a fundar
nuestros mundos en el sentido heideggeriano y en
los aspectos que buscaban definir las vanguardias
de comienzos de siglo.

Juan Francisco Gonzélez pintor, se acerca a la
naturaleza y al hombre americano y construye un
universo de formas fundamentales, que configuran
una estructura mitica y fundadora que una vez
expuesta, nos remitira a la historia, al tiempo y al
espacio que, en tltima instancia, son los de Juan
Francisco Gonzalez, el poeta y el pintor.

" Martin Heidegger: “Holderlin y la Esencia de la Poesia”



