LA FAMILIA BELLELI
Analisis de un cuadro de Edgar Degas

Victor Alegria S.

Degas fue un artista cerebral. Privilegi6 el trabajo
reflexivo y construy6 sus obras a partir del
recuerdo mas que de lo percibido directamente,
como fue el caso del resto de los impresionistas;
recordemos a Sisley o a Monet, por ejemplo. El
mismo manifesto:

“Ningtn arte es menos espontaneo que el mio.
Lo que hago es el resultado de la reflexién, del
estudio, de los maestros...”

Sintid, también, gran pasion por el dibujo —estudié
y copi6, fundamentalmente, a los renacentistas—
actividad que profundizé en contacto con Louis
Lamothe de quien fuera discipulo. Degas heredo,
ademds, las ensefianzas de Ingres, maestro de
Lamothe.

De esmerada cultura, Degas poseia amplios
conocimientos, ademas del dominio, de los procedi-
mientos tradicionales de la pintura y la gréfica. Hijo
de un banquero, pertenecia al igual que Manet a la
alta burguesia. Apartarse de la tradicion para
afiliarse al grupo impresionista no le seria facil,
prueba de esto es el retrato: La Familia Belleli, la
primera obra importante de Degas, hoy en EI
Louvre.
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Permanecer en la mera impresion del conjunto
(objeto inmediato para Peirce), de este cuadro sélo
nos permirira saber que se trata de una familia —
asi lo dice su titulo— avalado por la ubicacién y
union de la madre y sus hijas, a través de los gestos,
en un interior. Las une también el color negro de
sus ropas, que en nuestra cultura representa el luto.
Pero si nos detenemos sélo en sus atributos plas-
ticos o estéticos y no apelamos al objeto dinamico,
el cuadro no nos revelard su naturaleza o su
significado profundo, el relato implicito en toda
obra icénica.

Sus bidgrafos dicen que Degas viajé en 1856 a
[talia a estudiar a los maestros renacentistas y
profundizar asi sus conocimientos del retrato,
aconsejado por su padre, conocedor y amante de
las artes. En agosto de 1858 viaja a Florencia,
invitado por su tia paterna, Laura Belleli, casada
con el barén Gennaro Belleli. En noviembre de 1857,
habria determinado hacer un doble retrato de sus
primas Laura y Giulia, en el que se integraria a la
madre y, mas tarde, también al barén. Durante su
estadia en Florencia realiza una serie de estudios;
pequenos retratos, dibujos y bosquejos al dleo y al
pastel, que més tarde, a partir de marzo de 1859,
sintetizaria en su estudio, en Paris; componiendo
un retrato de tamafio natural, terminado en 1860.

Debido a que hemos postulado que en la obra
existe un relato, el cual pretendemos desentrafar
a través de un anadlisis intertextual, empezaremos
con una descripcién ingenua; como se presenta
primariamente la pintura a nuestra visién para
instalarnos luego en el objeto dindmico, en
términos peirceanos, a fin de entrar en el lado
oculto de lo visible de este cuadro.
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En una habitacion de a mediados del siglo XIX,
decorada y amueblada sencilla y refinadamente,
que nos habla de una determinada condicidn social,
se encuentra de pie una mujer de mds de treinta
anos, quien viste un elegante traje negro. Tras ella,
hay una pared decorada con papel o tela gris-
celeste, su rostro se recorta sobre el marco de un
dibujo, que representa a un hombre. La acompanan
dos nifas, cuyas edades fluctian entre los diez y
doce afos, respectivamente. Ellas también ostentan
luto. En el flanco derecho del cuadro, frente a una
chimenea sobre la que encuentra un espejo, se
encuentra un hombre maduro, sentado en un sofa
color negro, de espaldas al espectador. El espejo nos
trae reflejado el resto de la habitacién.

La obra, como ya se dijo, se presenta con el
titulo: La familia Belleli (paratexto) y pertenece al
género retrato, representando a una familia, de la
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que es parte el propio artista (Degas nunca realiz6
retrato de encargo, retraté sélo amigos y fami-
liares). La obra por ende es representativa, lograda
con gran competencia del artista. Su base archi-
textual, en un nivel isotépico es eidética; es por lo
tanto, una obra iconica.

El hombre sentado puede ser el marido de la
mujer que se encuentra en el otro extremo del
cuadro y las nifias sus hijas, aun cuando su actitud,
en laimagen, es distante a la mujer y a las muchachas.

La familia es definida como:

“una instituciéon comunitaria, creada por el
matrimonio y compuesta fundamentalmente
por los progenitores e hijos, ...”

Si reflexionamos sobre el alcance de esta definicion,
concluimos que una comunidad (que también
pertenece a nuestra experiencia comun), debe
poseer dos aspectos fundamentales, como son la
comunicacion y los lazos afectivos. Sin embargo,
nos encontramos con que el padre y la madre, estidn
en los extremos del cuadro, separados entre si, y
las dos hijas en sus gestos, no acusan comunicacién
con sus progenitores.

El luto de la madre y de las hijas, se debe a la
muerte de Hilaire de Gas, padre y abuelo, respec-
tivamente. Este signo considerado de respeto en
nuestra cultura no lo encontramos en el barén. La
mirada triste y definida de la madre contrasta con
la falta de definicion de la figura de Gennaro
Belleli, quien esté frente a un fondo embrollado de
objetos y detalles, que se reflejan en el espejo. Las
formas oscuras de las figuras femeninas, conforman
un tridangulo, al lado izquierdo de la composicién,
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ligando la cabeza de la baronesa y el retrato
dibujado del difunto, detrds de ella, colgado al
muro de la habitacién, constutuyéndose en una
metonimia. El marco del dibujo recorta el rostro de
la baronesa. El hecho de introducir el retrato de un
familiar fallecido pertenece a la tradicion renacen-
tista; a fin de ligar el pasado y el presente de una
familia. El estilo del dibujo, como el marco que
lleva, son una clara senal del aire renacentista
francés que el pintor quiso sugerir. Lo mismo
ocurre con el color; las gamas frias, el empleo de
blancos, negros, grises y pardos que recuerdan la
tradicion del retrato francés.

En el retrato confluyen varias generaciones; si
consideramos el abuelo y padre de la baronesa, los
progenitores Belleli, las hijas de ambos y las nietas
de Hilaire de Gas. Algunas fuentes indican que
Laura Belleli se encontraria encinta; de ser asi
agregariamos el bebé por venir.

En su cuaderno de notas, probablemente el de
1860, Degas escribib6:

“Hacer retratos de gentes en poses tipicas y
conocidas, asegurdndome de darle a sus
rostros el mismo tipo de expresion que la que
tienen sus cuerpos”.

En el retrato en cuestion, el gesto tiene gran
importancia, como veremos a continuacidn, para
definir la situacién y las personalidades.

Laura Belleli, de pie, mira ensimismada y triste,
como ya dijimos; mientras apoya protectoramente
su mano derecha sobre el hombro de su hija Laura.
Su otra mano permanece apoyada sobre una mesa,
en direccién a su hija Giulia.



48 Victor Alegria

El color negro de los vestidos, contribuye a unir
las figuras femeninas entre si. La hija de pie, Laura,
cruza sus manos las que apoya sobre su regazo;
gesto que sefala introversién y que la une a su
madre, mientras mira directamente al espectador.

El gesto de Giulia (del cual existe un boceto al
6leo), contrasta con el de los otros integrantes de
la familia. Sentada sobre una silla, con las manos
en la cintura, mantiene los brazos en jarra, mientras
su pierna izquierda estd flectada, oculta bajo su
vestido. Si por la posicion del cuerpo se vuelve
hacia la madre, su mirada se dirige hacia la zona
en que se encuentra el padre, sin mirarlo directa-
mente a él. Su posicién es mds extrovertida,
despreocupada, se encuentra entre dos polos llenos
de tensidn; estd en un punto neurdlgico del cuadro.
Esta incursiéon de Degas en lo momentaneo, en lo
transitorio (es lo que sedujo al pintor en la
fotografia), contribuye a acentuar la rememoracién
de la escena. Lo natural y lo fugaz de la postura de
Giulia es suficiente para situar el retrato fuera de
las convenciones de su tiempo y anticipar el Degas
que conocemos.

El barén, sentado en un sillén oscuro, de
espaldas al observador, ha sido desplazado al
margen derecho del cuadro; su rostro ensefia el
perfil envuelto en sombras, indefinido. Originaria-
mente, el padre estaba frente a la cabecera de la
mesa, como se deduce de un boceto. Pero en la obra
definitiva, ha sido desplazado al margen del
conjunto destacado de la madre con sus hijas.

La distancia entre los miembros femeninos de
la familia y el padre que nos deja ver el retrato, nos
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permite aventurar la hipétesis de desaveniencias y
posibles frustraciones del matrimonio. Probable-
mente Genaro Belleli, de profesién abogado y
periodista liberal, es el protagonista de un matri-
monio por conveniencia.

La familia Belleli es casi un manifiesto de la obra
posterior de Degas. Recordemos obras tales como:
Retratos en una oficina de algodon en nueva Orléans,
1873 o el mas conocido El ajenjo, 1875-76. Al repre-
sentar el rechazo al contacto, anuncia incluso una
confrontacion con el espectador, dejando a su
voluntad el interpretar los centros que se alejan
unos de otros. Con gran equilibrio, pero sin reserva,
el retrato muestra no sélo las miradas distanciadas
y no correspondidas, la contradictoria vida interior
de los Belleli; 1a disparidad de las generaciones, que
ya no podia unir ningtn ideal formal. Es por ello
que la obra no es sélo el retrato de una clase social
determinada, sino también un andlisis de las
relaciones psicolégicas y emocionales al interior de
una institucion social fundamental del siglo XIX.

La obra es un hipertexto, sus fuentes son pin-
turas renacentistas. Por ejemplo, la cita de un
familiar difunto con el retrato dibujado de Hilaire
de Gas. Algunos estudiosos plantean también la
hip6tesis de que Degas se habria basado en Las
Meninas (hipotexto), fundamentalmente al incluir
el espejo en la composicion y la figura central de
Giulia.

Lo que resulta bastante probable es que se
basara fundamentalmente, en los retratos de grupo
de familiares, dibujados por Ingres. Estos muestran
una distribucién de las figuras similar a La familia
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Belleli. Recordemos por ejemplo, los retratos: La
familia Forestier 1806, Louvre, en el cual hay un
grupo de tres figuras, con una en el centro y otra
sesgada que pertenece a la servidumbre, en el
costado izquierdo del dibujo, y que anticipa este
recurso empleado abundantemente después por
Degas, como ocurre con el pequeno perro oscuro
del primer plano y parte de la habitacién que se
insinda, en el lado izquierdo del retrato. En La
familia Stamaty 1818, también en el Louvre, en
donde existe una disposicion de las figuras
divididas, en una individual a la izquierda de la
composicion y un grupo compacto, a la derecha;
con un detenido estudio de los gestos, que
caracteriza a cada uno de los retratados. Junto con
esto, en el fondo hay una obra (cabeza de Odalisca),
obra del propio Ingres. Por dltimo, en La familia de
Lucien Bonaparte 1815, también ostenta una figura
central. Ademas, en todos aquellos retratos, el
ritmo de distribucion de las cabezas adquiere gran
importancia, lo mismo ocurre en el cuadro de
Degas.

Otro aspecto que nos trae a la memoria a Ingres
es lailuminacion suave y casi frontal que empleaba
éste, en sus retratos pintados, acentuando la forma.
Degas la emplea para mostrarnos el conflicto
latente, cumpliendo una funciéon mas que plastica.
Las desaveniencias y tensiones entre el baron y su
mujer eran conocidas, y el pintor tuvo que
percibirlas durante su estadia en Florencia. l.a
iluminacion escogida contribuye a acentuar la
division, ya implicita en la composicion, que separa
al padre de su mujer y sus dos hijas. Sobre las tres
mujeres, cae una luz clara y suave, semejante a la
empleada por Ingres en sus retratos, y ésta nos



Edgar Degas: La familia Belleli 51

revela la inclinaciéon de Degas hacia la posicién de
su tia; situando al barén de espaldas, envuelto en
sombras.

Manet y Degas se habrian interesado en
profundizar ciertas ideas de Baudelaire y aplicarlas
en sus obras. Este tltimo habia escrito en su ensayo
Los Pintores de la vida moderna: “es lo transitorio lo
que se desvanece, lo casual la mitad del arte, cuya
otra mitad es lo eterno y lo inmutable”. En el retrato
analizado intertextualmente, la fugacidad y lo
novedoso de la posicion de Giulia, el conflicto
latente bajo la superficie de la cotidianidad
burguesa, mostrado a través de gestos y
expresiones, y novedosos mecanismos pictéricos y
compositivos; preludian las futuras innovaciones
y aportes de Degas a la modernidad.
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