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Aprendemos desmesuradamente, y lo que aprendemos,
reaparece disuelto en las lineas que trazamos.

Alvaro Siza Vieira

Introduccién

Pese a las necesarias y flagrantes determinaciones técnicas
de la arquitectura, todo producto suyo, obra, proyecto o
poética podria ser comprendido como el efecto o el des-
pliegue de una memoria personal intima. Una memoria
construida ardua y lentamente, por un material discursivo,
visual o fenomenolégico adquirido en el enfrentamiento
cotidiano con la propia arquitectura. Luego, con la expe-
riencia arquitecténica, o, emocién arquitectural, —como
llamé Le Corbusier? a ese momento de apertura y batalla
del espiritu—, inadvertidamente construimos memoria,
imaginario y lenguaje propio.

! Este artfculo es producto de la investigacién La preexistencia como
tema proyectual, que se desarrollé con financiamiento del Depar-
tamento de Investigaciones Cientificas y Tecnolégicas (Dicyt) de
la Universidad de Santiago.

? Le Corbusier, seudénimo del arquitecto suizo-francés Charles
Edouard Jeanneret (1887-1965).
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En este escrito, enfocaremos la arquitectura y su pen-
samiento como explicitacién de una memoria y de un ima-
ginario particular. Examinando la produccién del arqui-
tecto Francesco Venezia, intentaremos hilvanar algunos
episodios de su obra para reconocer, si algo asf fuese posi-
ble, modalidades y coherencias de un modo de pensar la
arquitectura. Al mismo tiempo, veremos cémo este impul-
so biogrdfico puede orientar el proceso creativo hacia una
actualizacién de obras del pasado y de las asf llamadas
preexistencias o, simplemente, de restos o ruinas.

Experiencia, lectura, memoria

Como ya lo anticipara W. Benjamin, percibimos e incor-
poramos los hechos arquitecténicos distrafdamente en la
cotidianidad. Sin embargo, aunque regularmente no nos
detenemos a pensarlos, ni a contemplarlos, sabemos de su
abierta disponibilidad para el uso. Sin darnos cuenta, estos
hechos, ttiles o cosas arquitecténicas, colaboran a dar sen-
tido y orientacién al espacio fisico, de suyo homogéneo y
sin accidentes. Luego, nos identificamos con sus notas, las
hacemos préximas en un mismo paisaje. Este trato cotidia-
no con los hechos de la arquitectura crea, simultdneamen-
te, un repertorio visual y una memoria.

La finalidad prictica, como norma, opone resisten-
cia a una percepcién reveladora. El uso habitual de las
cosas parece ocultar, transitoriamente, la pregunta por un
sentido otro de tales ttiles. Si lo hubiera, las sugestiones
emotivas, el talante, la comprensién y el discurso sobre
esos hechos o fenémenos de la arquitectura, podria fun-
darse en algo mds alld de la mera fruicién arquitecténica.
:Cémo alcanzar esa otra dimensién de los hechos? ;Cémo
interrogarlos?
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Parece evidente, que una experiencia de la arquitec-
tura exijirfa una disposicién de apertura para captar una
presencia mas plena de las cosas; de sus brillos y opaci-
dad. Se tratarfa, en sintesis, de indagar no sélo por el as-
pecto, figura o materia, sino por el mundo que trafican.
Asi, al intentar comprender, una arquitectura anénima
de espacios cerrados, cuidadora de la penumbra, puede
cobrar un sentido envolvente, persuasivo, como lo sugie-
re el Panteén romano con su vacfo y abismal pozo resis-
tiendo al tiempo. En esa actitud de apertura, la experien-
cia es acercamiento, es ruptura de la distancia, es proxi-
midad al ser de las cosas. Quizd por ello nos involucramos
desmedidamente, procurando comprenderlas cuando nos
salen al encuentro.

Sin embargo, el alcance trascendente de la experien-
cia, o su tono més potente, aparece en la memoria, residuo
de la experiencia, allf, los hechos se desdoblan en relacio-
nes, imdgenes y emociones. Aunque nos parezcan presen-
tes, en realidad cobijamos sélo su contorno etéreo. En la
memoria, los hechos se transforman en pura posibilidad
cobrando un poder y fuerza indeterminada.

El sentido con que aprehendemos, probable, desde
luego, permanece latente, vago, pero arraigado y vacante.
Por esto puede emerger eventualmente en el presente y ac-
tualizarse en la propia obra; cifrado, oculto, o bien, claray
nitidamente. Por consiguiente, las lecturas se incorporan,
se inscriben, con una determinada significacién, cierta o
equfvoca. Ignoramos, sin embargo, por qué y cémo esas
lecturas y experiencia de los hechos cotidianos pueden trans-
formarse en ideas, en imdgenes visuales o en estrategias de
accién. Sf sabemos que nos proveen de una mirada, la dni-
cay particular con la cual interactuamos en el mundo pre-
sente, con las cosas y las obras.
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Preguntamos entonces, ;serd posible visualizar en la
produccién de un determinado autor, las huellas de sus lec-
turas, los indicios de sus experiencias? En suma, ;podemos
encontrar en su obra las sefiales de una memoria creadora?

Tradicionalmente ha sido la historiografia la encarga-
da de pesquisar las fuentes desde las cuales derivan las obras,
los modelos ideales y sus filiaciones. Pero, una vez posee-
dores de ese saber, es posible que allf puedan terminar nues-
tras indagaciones. Desde luego, los contenidos, juicios y
apreciaciones explicitadas con tanta autoridad y erudicién,
frecuentemente se adelantan a nuestros propios juicios so-
bre obras y autores; anticipan nuestras propias lecturas. La
historia y la critica suplantan, muchas veces, las consecuen-
cias existenciales de una propia experiencia, no obstante
ser ellas mismas —Ia historia y la critica— un motivo de
experiencia.

En contacto con los decires de la historia, justamente
por su irreprochable consistencia como visién
comprehensiva de los hechos, se mediatiza nuestra expe-
riencia, imponiéndonos un punto de vista. Pero, ;acaso no
estamos constituidos fundamentalmente por esos pre-jui-
cios? ;No estamos siempre «proyectados» en una pre-com-
prensién? ;No es de esa fuente libresca en donde encontra-
mos originalmente lo buscado?

Con todo, la referencia a lo ya realizado pareciera po-
seer la incontestable ventaja de aprovechar lo cultivado por
la cultura misma en el pasado. Lo cual no significarfa dejar
de lado la creatividad; al contrario. Incorporar, criticamente
al presente, ideas o restos fisicos es también una manera de
re-inventatlos. Como hemos dicho antes, actuamos desde
una propia mirada, obediente y creadora, que altera, po-
tencia y da continuidad.
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Al respecto, Sigfried Gideon, critico e historiador de ar-
quitectura ha escrito: «La historia no es simplemente la depo-
sitaria de hechos inmutables, sino un proceso, una exposicién
de actitudes vivas y mudables, y de interpretaciones; como tal
estd {ntimamente unida a nuestra propia naturaleza. Volver la
cabeza hacia el pasado no es justamente inspeccionarlo, en-
contrar un patrén que sea el mismo para todos: al mirar hacia
atrds el objeto se transforma; todo espectador, en cada perfo-
do diferente, y en cada instante, transforma el pasado de acuer-
do con su propia naturaleza». Mds adelante concluye: «No se
puede tocar la historia sin cambiarla».?

Estos fenémenos de experiencia, lectura y memoria,
descritos someramente, se pueden inducir e interpretar en
numerosas obras de distintos campos de accién. En el 4m-
bito de la arquitectura creemos visualizarla, en el caso de
Francesco Venezia, arquitecto italiano cuya obra ha sido
objeto de numerosos articulos de revistas y de libros espe-
cializados, destacdndose en ellos, como ejemplo significa-
tivo de la produccién italiana reciente.

Cultura mediterrinea

Francesco Venezia comenz4 su labor como arquitecto hace 30
afios, construyendo sus primeras obras en Lauro, su pueblo
de origen, cercano a Népoles. Desde ese momento, el itinera-
rio proyectual de Venezia se caracteriza por una renuncia a los
modos de produccién arquitecténicos actuales, dominados,
en gran parte,percibimos e incorporamospercibimos e in-
corporamos por determinantes comerciales y de mercado, op-
tando m4s bien por un trabajo cauteloso de continuidad entre
el mundo arquitecténico pasado y el presente.

3 Cfr. Sigfried Gideon, en Espacio, Tiempo y Arquitectura, Editorial
Cientifico-Médica, Barcelona, 1968, p.6
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Esta postura, revela un interés por no abandonar el
flujo cotidiano de la propia cultura y tradicién. Por ello
leemos en su obra una relacién estrecha entre la singulari-
dad de su cultura mediterrinea, y aquella mds universal
dada por su formacién en la modernidad. Esto, sin embar-
go, no debemos interpretarlo necesariamente como una
ejemplificacién del Regionalismo Critico* —idea impulsa-
da por K. Frampton a inicios de los afios 80—, sino mds
bien, como una poética auténoma y rigurosa de un arqui-
tecto interesado por el destino de los hechos concretos, por
la potencia de las ideas arquitectdnicas tradicionales, por el
valor espacial y material de obras arquitecténicas singula-
res; anénimas, cotidianas o monumentales. Actuando como
un arqueélogo visualizard futuro y vida en viejas piedras e
ideas. Por ello, sus motivos de reflexién nacerdn de dibu-
jos, grabados, edificios abandonados, ruinas.

Mis all4 del mero disefio de edificios, Venezia estd
interesado en la cultura de la arquitectura como pocos at-
quitectos de la actualidad. Reconoce en ella una cantera en
donde es posible calibrar y utilizar ideas y materiales para
sus proyectos. En ella descubre procedimientos, modalida-
des, técnicas para hacerlos emerger renovados en la actuali-
dad. Su arquitectura, austera en recursos, descubre algo asf
como una mecédnica de la memoria manifestando con ello
su fantasfa individual y, simultdneamente, expresando una
voluntad de valorizacién de la experiencia espacial y un
sentido particular en su contenido; un espacio pertinente,
existencial y culturalmente como instancia legalizadora de
su obra.

* Cfr. Frampton Kenneth. Historia Critica de la Arquitectura Mo-
derna. Edit G. Gili, 6.2 ed. Barcelona,1993.
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Libros y dibujos

Un indicio de la gama de remisiones presentes en la obra de
Venezia, lo encontramos en sus libros. En ellos, Venezia des-
cribe un mundo arquitectdnico especifico al cual parece re-
mitirse y querer recrear. Estas observaciones se confirman al
consultar La torre d*Ombre.’ En este libro Venezia desarro-
lla un original estudio de La Torre de sombras, edificio pro-
yectado por Le Corbusier para el conjunto del Palacio
Capitolino de Chandigarh. Por medio de licidos textos y
sugestivos dibujos, Venezia revela el valor ambiental de este
tipo de edificio tan comunes en Oriente, destinado a mediar
con el tiempo atmosférico. Realizando numerosos ensayos
con modelos, estudia la cantidad y calidad de la sombra arro-
jada por el edificio, segin las diversas horas del dfa y segin
las diferentes estaciones del afio. Este acercamiento analitico
a esta obra arquitecténica expresa, claramente, los objetivos
de Venezia con sus propios proyectos: ensayar en otro caso,
una idea ya desarrollada y probada en el pasado. Este edifi-
cio de Le Corbusier, junto a los temas mediterrdneos son,
indudablemente, la vertiente mis fértil de su proceso creativo.

Inmerso en el tiempo presente, controlando la forma,
la materia, la construccién y la medida en consonancia con
los fenémenos atmosféricos, Venezia parece repetir la ac-
cién de arquitectos drabes o romanos que crearon espacios
de reparo de la intemperie, pero en contacto con ella. Lu-
gares del disfrute, del paseo, de la sombra o del sonido del
agua. Como en el Teatro Maritimo de Adriano.

En otro de sus libros, titulado Seritti brevi,® demues-
tra su inclinacién por la casa Malaparte. Esta célebre casa,

5 E. Venezia. La Torre d’Omébre Fiorentino Editrice, Venezia 1988

¢ E. Venezia. Scritti brevi 1975-1989, Clean Edizioni, Napoli 1990
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obra innegable del famoso poeta, ubicada frente a los
farallones de Capri, serd otro motivo para su arquitectura,
sus escritos y sus dibujos. Con linea tenue y escasa Venezia
ilustrar4 los tema de esta obra. Estas lineas serdn las prime-
ras en descubrir los petfiles y las sombras de los acantilados
en su interaccién con la plataforma-escalera de la casa. Es-
tos dibujos, que merecen un estudio aparte, son trazos
germinales, lineas sutiles que recorren el perfil de vastos
lugares para expresar su apropiacién. Recorren las erosio-
nes del territorio y dibujan con firmeza imponentes paisa-
jes. Estos son los signos primigenios, emergentes de la me-
moria de su obra futura.

Justamente, una fascinante descripcién de pueblos y
lugares revela cudles son los temas de su obsesién: Palestrina,
Alcamo, Segesta, Messina, las grutas marinas o las ruinas
de edad romana existentes en Capri. Todo lo descrito, di-
bujado y vivido serd para Venezia un posible material de
proyecto por revelarse en un futuro. Asimismo, incluird en
sus libros numerosos comentarios sobre sus propias obras,
refiriéndose con atencién a aquellas en donde el agua, la
luz, el suelo o un elemento preexistente, columna, pértico
o muro ha motivado su origen. Su interés es ligar sus ideas
y proyectos a las experiencias de otros arquitectos y épocas
que han debido afrontar los mismos temas en precedencia.

Naturalmente, la modernidad también ha dejado hue-
llas profundas en su formacién espiritual. Especialmente
valiosa resultard para Venezia la experiencia obtenida por
los Maestros en sus viajes a los lugares originales de la ar-
quitectura. Conocer esos episodios, revivirlos y dibujarlos
personalmente ha dado mayor libertad a su imaginacién.
Reinterpreté las ideas y los procedimientos proyectuales de-
cantados en esos viajes, y a través de ellos, amplié su hori-
zonte de comprensién de la historia. Su inclinacién es por
aquellas obras y lugares en donde encuentra armonia vy, al
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mismo tiempo, contradiccién al experimentarlos. Como los
hechos narrados l{ricamente por Le Corbusier en su Viaje
de Oriente’.

Junto a la influencia de este arquitecto, podemos ci-
tar, ademds, aquella ejercida por Carlo Scarpa, Alvar Aalto,
Giuseppe Terragni y Adolf Loos. Su lista abarca la arqui-
tectura egipcia, romana, manierista, en fin, hasta el
Racionalismo de inicios del siglo XX. Todos estos autores,
épocas, obras y pensamientos, forman parte de su imagina-
rio, lugar en donde reside su naturaleza como arquitecto.

Desde luego que para una personalidad compleja como
la suya, toda la arquitectura podria ser una posible fuente si
refiere al espacio existencial, vivido. Sin embargo, esta obliga-
cién asumida con la cultura de la arquitectura, como vimos,
refiere especificamente a la cultura Moderna y Mediterrénea,
por ello la consideramos selectiva, personal y critica. No obs-
tante, su insistencia es por volver a lo que denomina las pocas
pero importantes ideas que la arquitectura ha producido, las
cuales se pueden contar con los dedos de una mano.

Pero Venezia no es un erudito. Su proceso natural de
incorporacién de los hechos de la arquitectura, estd lejos
de pretender construir un cuerpo de datos o cédigos al cual
referirse mecdnicamente. Como nos ha dicho en una en-
trevista... «el arquitecto al incorporar la cultura debe olvi-
dar y esto significa hacer aflorar en un momento justo lo
que tenemos dentro o si no pasamos a ser escoldsticos cuya
fuerza estd en recordar siempre»®.

7 Le Corbusier. Le Vayage d’Orient. Paris 1965 (trad. cast. El viaje
de oriente, Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos.
Murcia 1993)

8 F. Venezia. Entrevista no publicada, realizada por ¢l autor, en

Nipoles el 24 de Noviembre de 1997.
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Obra arquitecténica

Es en la obra construida en donde detectamos las regulari-
dades, algo asf como los temas irreductibles de su proceso
creativo. Memoria y el tiempo histérico resuenan allf como
los protagonistas fundamentales. Como una galerfa de ecos,
el espacio es concebido como escenario donde interviene
el tiempo histérico y el tiempo astronémico para animar
los actos cotidianos. La materia multiplica la memoria y el
presente de la arquitectura a través de piedras y elementos.
La obra acepta los cambios ciclicos del tiempo, incorpo-
rando su historia particular al flujo de una historia mds
prolongada; es la incursién de una presencia peculiar al
movimiento dilatado del tiempo.

Con todo, lo efimero de la materia es confiado siem-
pre a un entrelazamiento con lo existente, un suelo, un
muro, un paisaje. Eludiendo la idea de un presente eterno,
como lo pretende el pensamiento y los modelos
deterministas reacios a aceptar transformaciones tempora-
les. La idea de presente involucrada en la obra, considera la
recuperacién de lo que ha cafdo por la accién de los afios,
por la accién del hombre o por la erosién. Lo que aqui
queda en evidencia es un intento persistente para demos-
trar que las cosas siempre estdn expuestas a un devenir in-
cierto. Un momento de celebracién del aspecto opaco, som-
brio, plegado del espacio, de la obra y de las cosas.

Constituida por diversos estratos materiales y tempo-
rales, su obra tiende a provocar una experiencia inagota-
ble, resistente a una mirada pasajera que la quiere abarcar
de una vez. Esta resistencia proviene de la propia estructu-
ra en donde dialogan o discuten lo plegado y lo liso, lo
opaco y lo transparente. La forma, enlazadas con los por-
menores de la historia, acoge intervenciones, quiebres, va-
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cilaciones. Son los hechos eventuales, los acontecimientos
temporales, los capaces de modelarla, determinando su as-
pecto fisico, su cardcter y su significado.

Contrariamente a la forma cerrada, establecida, prefi-
gurada, monolftica, la forma arquitecténica, en este caso,
no serfa sino, justamente, la expresion de una historia de
cambios y transformaciones, actuando sobre piedras y espa-
cio: la forma como formacién en acto que concentra el espa-
cio pero dilata el tiempo en sus contradictorios pliegues.

Venezia ha escrito: En el pasado, numerosos edificios
han nacido de otros edificios. Si me permiten la imagen, la
arquitectura ha devorado, para conservarse a si misma’.

Disefio de suelos

Un arte remoto, presente desde la construccién de las piré-
mides es aquel del disefio de los suelos. En la plaza, en Lau-
ro, Venezia asume este tema, acogiendo y evidenciando las
caracteristicas orogréficas del sitio para expresar el arte de
los pequefios cambios de cotas'®. En la arquitectura hay
pocas pero fundamentales ideas, ha escrito Venezia, y ésta
serfa una de ellas. En la prictica reconoce los diversos nive-
les y caracterfsticas del terreno para acogerlos en su proyec-
to. Son las pequefias diferencias de medida, aplicadas al
disefio, las que provocan un sinfin de movimientos suge-
rente a quien se desplaza por ellos.

Justamente, una manera de entrar en didlogo con el
lugar, reconociendo su caricter, es recorriéndolo, movién-

® E Venezia. L Edificio e la cava en Scritti brevi 1975-1989, p.59

" F. Venezia. L ‘architettura, gli scritti, la critica, Electa Editrice,
Milano 1998, p.14
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dose en diferentes modos y direcciones para probar diver-
sas experiencias. Un plano de pavimento adherido al suelo
puede dar la idea de un paseo apacible y continuo. Uno de
tramos irregulares puede provocar atencién, o bien, si el
suelo se levanta algunos centimetros, se puede obtener un
dominio visual desde lo alto, como en la promenade
architecturale de Le Corbusieriana memoria.

En la cercanfa también construyé su casa. La fachada
principal parece ser el plano de contencién espacial de la
plaza, como si la misma operacién para disefiar los suelos
de la plaza siguiera en la verticalidad del muro de la casa.
En los tramos vacfos, como la loggia que enfrenta la plaza,
poniéndose de manifiesto el valor tecténico de la piedra,
exponiéndose a los diversos cambios de luz y sombra del
dfa. Frente al logro de la continuidad entre los elementos
tan dispares de este conjunto, cabe preguntarse cudl es el
movimiento original que provoca el otro. ;Es la
horizontalidad del suelo que da origen a la verticalidad del
muro o viceversa?

Venezia concibe este proyecto provocando didlogos
entre los elementos tecténicos involucrados. El hecho cons-
tructivo y los materiales permiten realizar ese efecto, no
hay aquf una solucién abstracta, sino el uso, en un nuevo
contexto, de ideas ya probadas, pero distintas en su nueva
contextualizacién. El resultado es un llamativo paisaje cons-
truido con materiales locales y la conquista de un nuevo
lugar para el habitar del pueblo.

Plataformas y graderfos que orientan el paisaje.

De su experiencia en Lauro, Venezia observa del viejo cas-
tillo Lancellotti cémo su cuerpo edificado relaciona la al-
tura de la colina con la profundidad del valle a través de
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propia verticalidad. Esta pregnante imagen la encontrare-
mos luego en diversos proyectos de Venezia. Por ejemplo,
en las plazas de Alcoy. ;No se rememora en esa obra espa-
fiola, la situacién observada en el Castillo Lancellotti? De
este hecho, probablemente inscrito tempranamente en su
memoria personal, deducimos que, para Venezia, proyec-
tar un edificio es re-proyectar algo conocido u olvidado
temporalmente que luego reinterpreta diversamente en otra
condicién y atmdsfera. Un poco a la manera local, en don-
de los artesanos repiten antiguas técnicas y formas cuyo
refinamiento se produce recorriendo en el largo aliento del
tiempo.

También en Segesta proyecta un edificio como un
mecanismo para relacionar el valle con el templo griego en
la altura. No sélo cumpliendo objetivos funcionales se puede
llegar al mismo templo sino también mediante gestos de
apropiacién del paisaje en la experiencia de subir o bajar la
colina. La altura del pozo-torre se dispone como la medida
del paisaje.

Por otra parte, si seguimos observando las mismas pla-
taformas de la plaza de Alcoy, ;no nos retrotraen y evocan
en su disposicién y extensién la magnifica escalera y terra-
za de la magnifica casa Malaparte? En ambos casos se trata
de la construccién de un suelo y al mismo tiempo de un
horizonte. Todo el conjunto sostiene al paisaje. No es sélo
un lugar de dominio, es también el modo de habitar el
lugar. Su significacién no es ajena a su identidad. El lugar
ha sido orientado y su experiencia es participar poniendo
en acto sus efectos.

Ademis, ;no toma este graderfo su fuerza y figura de
la escalera de la iglesia de la Annunziara, en Lipari, incle-
mente isla siciliana a donde fue desterrado el poeta toscano?
Las referencias de Venezia no son simples citas, expresan,



174 MEMORIA Y PREEXISTENCIAS EN LA OBRA DE FRANCESCO VENEZIA

mds bien la voluntad de construir una continuidad en el
espacio habitado, acercando espacio; dilatando el tiempo.
Al mismo tiempo, fija un lugar, una meridiana, un vértice
en donde se abisma el espacio y el tiempo. Como ocurre
con los templos y teatros griego en el paisaje siciliano. Frente
a ese flujo histérico y sus determinaciones espaciales, la per-
sonalidad del arquitecto no quiere ofrecer obstdculos. Quie-
re ser el médium por el cual se concretice el mundo de la
arquitectura y —si se permite el uso de la expresién—, la
experiencia del habitar poéticamente. Sin pretensiones por
lo novedoso, sus obras se incorporan a las preexistencias; al
paisaje, a los elementos sobrevivientes para colaborar en
ciclos futuros de la arquitectura.

Al reflexionar sobre la complejidad de sentido y la
autenticidad lograda en estas obras, utilizando los pocos
elementos arquitecténicos que estén a la mano, parecen
estériles los esfuerzos de la arquitectura actual por hacer
prevalecer una idea con cardcter de novedad y la exigencia
de ésta como cartilla de tornasol de la creatividad. Esos
esfuerzos se nos confunden, mis bien, con la vanidad per-
sonal o el desconocimiento. Algo ya descrito por J. L. Borges
en el conocido epigrafe del cuento El inmortal.

Grabados, grutas e inscripciones remotas.

Algunos casos ejemplares del efecto de visualizacién de su
mirada transformadora los encontramos en sus propios li-
bros. Son éstos sefiales de acotacién, de limite del mundo
que circunscribe sus obras. Son trazas a través de las cuales
se desplazan sus temas e inclinaciones; huellas reveladoras
de su propia versién de la arquitectura

Enumeraremos algunas: un bajorrelieve egipcio con
figuras humanas inclinadas le sugiere el disefio de un mue-
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ble para reposar, leer y guardar libros. Un antiguo grabado
de la Esfinge egipcia, con personas en su dorso, lo impulsa
a proyectar una notable plaza en Nueva York. Un Descen-
dimiento de Cristo, del célebre Benedetto Antelami, le ofre-
ce el motivo para la rotacién de un eje de simetrfa y otor-
gar tensién entre las partes de un edificio en Alemania.
Transforma una pequefia cabeza pinica en signo de entra-
da a la ciudad de Gibellina. Un elemento perteneciente al
triglifo de un templo griego lo interpreta como un peque-
fio mueble de esquina''. El sobrecogedor Salto de Tiberio,
colosal promontorio en Capri, es otra fuente de donde
emanan potentes ideas e imdgenes para la localizacién de
un edificio.

Pero veamos otros detalles. En Berlin, los edificios so-
brevivientes a la guerra, junto al bloque propuesto por
Venezia, acogen una singular plaza que se abre a la ciudad.
Las nuevas, y enormes salas del Neues Museum, destinadas a
una coleccién egipcia estdn pensadas desde su determina-
cién programdtica. Para definir la plaza proyecta un edificio
horizontal conteniendo una gran rampa. Un elemento de
recorrido de templos arcaicos le sirve como espacio de ingre-
so. Una seccién del mismo edificio sugiere haber sido conce-
bido segtin la expresién de un relieve egipcio con figuras hu-
manas, altas y bajas, representantes de la jerarqufa social de
ese pueblo antiguo. Por dltimo, en el gran espacio central de
la sala de los relieves de Sakkara, encaja Venezia como cielo
del recinto, un volumen piramidal, dejando las entradas de
luz en las lineas de borde, percibiéndose desde abajo la lim-
pia y milenaria figura geométrica.

En Amiens, Francia, la famosa catedral gética es la
referencia visual para el nuevo edificio universitario. Aqui

"W Cfr. F. Venezia. L architettura, gli scritti, la critica.
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un ridstico basamento y un cuadrado pértico dan cuenta de
un modo de construir primitivo. Sugerencias egipcias y
medievales afloran en este edificio universitario. La alter-
nancia bicolor de sus piedras remite a las catedrales de
Orvieto o de Siena. Pese a esas sugerencias, es un edifico de
una gran actualidad y de gran compromiso funcional y ur-
bano. Concebido como una envolvente irregular, el con-
junto integra un exigente programa de usos. El eco de Alvar
Aalto, de sus procedimientos, resuena en este conjunto
haciendo aparecer en controladas dimensiones un elocuente
vo]umen €en contacto con CI entorno.

Otro de sus proyectos ha sido inspirado por un anti-
guo grabado del siglo dieciocho en donde se reproduce la
esfinge de Gizéh. El arquitecto, dibujando diminutas per-
sonas en el dorso de la esfinge, imagina una gran plaza para
Nueva York. Otra vez un gran suelo o plataforma, potencia
la forma, los actos y constituyen el escenario de los cam-
bios atmosféricos. Este procedimiento de metamorfosis,
como ha dicho Venezia, se concretiza en la abstraccién de
la figura original. En el extremo del edificio, en lo que se-
ria la cabeza de la esfinge, crea un lugar de observacién, un
belvedere sobre el rio que permite observar, como anota él
mismo: «el espectdculo del agua... el movimiento del agua
y el de los barcos»."

En la casa Palazzolo, la idea de una apolinea geome-
tria se expresan en la exactitud de los voltimenes emergen-
tes del terreno, en su matriz ciibica, en lo solar que trasunta
la modernidad de las simples lineas de los muros, en la luz
que atrapan las columnas; instrumentos de su biisqueda de
lo universal. Esa misma universalidad lo llama a fundir en
la obra su gusto por la sombra, por lo subterréneo, por la

' F Venezia. Op. cit., p.131
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materia sedimentada oculta por la tierra. Como en un pe-
quefio Panteén, deja un orificio abierto al cielo vinculando
una gruta-cantera, ubicada debajo de la casa, con el cos-
mos.

En todas estas obras Venezia prueba ideas, ensaya ideas,
aquellas conocidas en una nueva situacién para enfrentar
un nuevo problema. Como resultado, los mismos elemen-
tos, las mismas ideas provocan efectos inesperados: son ar-
tefactos disefiados con el rigor de la geometrfa, mdquinas
que alteran el hbito de nuestra mirada. Sus espacios inter-
feridos por el cambio semejan meridianas que miden el paso
de las sombras; la materia texturada contribuye a crear di-
versas atmésferas. De algiin modo esto ha sido expresado
por el mismo Venezia. Aludiendo en sus escritos a dos im-
pulsos contrapuestos de la arquitectura; aquel que tiende
al control y a la geometrfa y aquel de los cambios, someti-
do al flujo de la vida. La arquitectura, para Venezia, otorga
la medida a ese fluir. Como arquitectos, escribe Venezia,
disefiamos solamente la mitad de la obra, la parte no cam-
biante, la otra mitad, la mitad en sombras, se forma y se
transforma a cada hora del dia y en cada dia del afio"’.

Una experiencia concluyente: el paisaje siciliano.

Venezia sostiene que cuando Le Corbusier pensaba en su
arquitectura, la imaginaba en una situacién ideal. En luga-
res en donde se pudiera estar libre de las obsesiones de pro-
tegerse, de cerrarse, incluso donde no fuera necesario un
techo. Creemos que Venezia, por su parte, ha encontrado
en Sicilia esas condiciones que Le Corbusier imaginaba'.

13 E Venezia. Scritti brevi. Op. cit., p.84

4 E Venezia. Entrevista Op.cit., p.3



178 MEMORIA Y PREEXISTENCIAS EN LA OBRA DE_FRANCESCO VENEZIA

Efectivamente, como paisaje inherente a la arquitec-
tura, esta isla le ha ofrecido los motivos para hacer sus obras.
Su sensibilidad hacia las preexistencias le ha permitido re-
conocer en el lugar trazas y vestigios para luego inscribirlos
en otra obra. Trazas y vestigios ocultos muchas veces por
los restos de edificios destruidos por los terremotos que
han asolado esas localidades.

Allf, en contacto con un paisaje desgastado por las
destrucciones y alterado por las desastrosas intervenciones
nuevas, descubre un signo del lugar; el sentido ciclico de lo
constante y el cambio. En sus palabras: «El hecho de la
recfproca transferencia entre el orden natural de la tierra y
sus materiales y el orden artificial de la arquitectura»'.

En este paisaje, recolector de un modo especifico de
habitar desde el tiempo de la Magna Grecia, intuye cuales
son las razones y los recursos para sus nuevas intervencio-
nes. Comprueba allf, con evidencia reveladora, los extraor-
dinarios momentos sucesivos de lo ciclico. Concepto en
donde radica su creacién.

Como nos ha relatado en la entrevista, en ese lugar
comprueba la existencia de viejas canteras desde donde se
extrafa el material de construccién para los templos. Dibu-
ja las piedras y rocas abandonadas lejos del lugar de la cons-
truccién, visita las ruinas de los templos, observando quizd
con nostalgia y pesar las columnas y los frontones destrui-

dos.

Son éstos los materiales que asocia en su Teatrino en
Salemi. Su visién del pasado colabora a la recuperacién de
este pueblo moribundo. Inventando un escenario para nue-
vos acontecimientos, su intencién es provocar la visién del

5 E Venezia. Scritti brevi. Op. cit., p.84
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horizonte, por ello se obliga a profundizar el proyecto en el
terreno. La idea de un Teatrino de doble galerfa ya habia
sido propuesta por el arquitecto Giuseppe Terragni en los
anos 40. Venezia actualiza esta solucién, construyéndola
con otros materiales, creando nuevos lazos espaciales y vi-
suales con el pueblo. Transforma un motivo arquitecténi-
co, estudiando sus dibujos, en una atmésfera de luz y som-
bra que hace realidad un dtil que trasciende por el valor
del sitio. Su lectura del lugar no descubre sus carencias sino,
mids bien, revela los valores encubiertos.

Con la idea de atmésfera nos referimos al peso y a la
densidad del aire que habita en esa obra y que podemos
captar existencialmente. A definir esta dimensién del espa-
cio, quizd la mds sublime, concurre el paisaje, el lugar, el
movimiento de la luz y la sombra que golpean las superfi-
cies del pequefio teatro. Probablemente, el entorno le su-
giere y provoca la misma atmésfera vivida cien afios atrds
por poetas y artistas que impregnaron esos lugares de nos-
talgia. Todo un territorio en donde la atmésfera provoca la
sensacién de una pérdida irreparable. Un clima metafisico,
caracterfsticas propias de esa cultura y de ese territorio.

En los Jardines Secretos de Gibellina, como escribe
Renato Moschini, se conserva «la memoria y el sentimien-
to de otros jardines, drabes, normandos, sicilianos,'® Pene-
trar a su interior es dejar atrds el ruido y el movimiento de
la calle, es deambular ignorando lo exterior. La penetra-
cién al corazén de este pequeiio laberinto, sigue el ritmo
de una espiral; sélo pequefios intersticios entre los muros
nos permiten vislumbrar la exterioridad. Todas estas ope-
raciones han sido destiladas, una a una quizd de modo in-

!¢ Francesco Moschini. La memoria e il sentimento en Tridente Sette
Soc. Poligrafica Editrice, Roma 1992
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consciente de sus estudios de la obra de Terragni, del
Danteum, de los templos egipcios, de las villas romanas o
de la villa Giulia; uno de sus edificios preferidos. Ya que en
cada uno de ellos hay un modo especifico de recorrer, de
alcanzar recintos, de dominar lugares. En estos proyectos
se desarrolla una idea estratégica de avanzar, de percibir y
estar al reparo de las miradas y de los ruidos.

El teatro al aire libre, en el pueblo de Gibellina, es
otra de sus creaciones. El graderfo da la espalda a una in-
tervencién a escala territorial de Alberto Burri. La inter-
vencién de este artista consiste en cubrir los restos del viejo
pueblo, destruido por el terremoto, con una gruesa capa de
hormigén de casi dos metros de altura, dejando libre el
trazado original de las calles para recorrer el pueblo sepul-
tado. Venezia, con su teatro, parece querer continuar la idea
de cubrir el suelo del valle, de esa misma manera, provo-
cando dramiticas grietas que recuerdan las fisuras del te-
rritorio. Una gran plataforma es el escenario, también un
suelo para sellar el lugar. Los espacios subterrdneos, ilumi-
nados sélo por pequefios pozos, emergen a la superficie para
tomar una fraccién de la imponente luz del valle.

Por tltimo, examinaremos el Museo proyectado en
1981 en la Nueva Gibellina, lugar en donde se reconstruye
el pueblo destruido por un terremoto el afio 1968. En esta
obra hemos vislumbrado una especial apertura a la arquitec-
tura. Ademds de observar en ella los temas mds significati-
vos, la hemos recorrido experimentado la idea de continui-
dad entre pasado y presente. En ella hemos contrastado la
idea de que una obra podrifa ser elucidacién o efecto de me-
moria. Construida con restos reales y con nociones y refe-
rentes emergentes de su imaginario, sugiere una galerfa de
ecos de obras y temas dotados de sentido particular. En esto,
creemos encontrar un cardcter arquitecténico ejemplar.
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Este museo, nace de una génesis miiltiple, ambigua.
Luca Ortelli, lo ha catalogado como museo de si mismo'’.
En ¢él asistimos a una exposicién de hechos arquitecténi-
cos, donde los elementos de la arquitectura juegan con la
memoria. Posiblemente haya sido la provocacién de un
vestigio, un resto del destruido Palazzo di Lorenzo, lo que
habrfa estimulado el modo de produccién de la obra mis-
ma. El museo de Gibellina serfa el producto o efecto de
concebir la arquitectura como ruina. ;Acaso una ruina, o
un museo, no remiten a im4genes y referencias de diversa
naturaleza: culturales, espaciales, materiales, temporales?
:No es quizd una miquina destinada a multiplicar en el
observador atento un mundo de referencias y filiaciones?
:Una trama de hechos arquitecténicos que se elucidan en
cada interpretacién? ;No serfa éste un modo posible de pro-
ducir una arquitectura?

Desde el viejo pueblo totalmente destruido se trasla-
daron los fragmentos de la fachada del Palazzo Di Lorenzo
al pueblo nuevo de Gibellina. Venezia imagina un museo
donde guarecer la fachada como un tesoro. En torno a este
fragmento de memoria se desenvuelve el edificio. Se cons-
truye un patio amurallado. La idea de Venezia asocia pa-
tios manieristas a sugestiones modernas. La fachada se ubi-
ca de modo de permitir un movimiento en espiral en torno
a ella; para tomar posicién, para observarla integrada al
lugar, desde un punto de vista que sélo se descubre al final
del paseo.

En resumen, después de esta resefia de libros, dibujos
y obras del arquitecto nos queda la idea que Venezia ensaya
ideas arquitecténicas actualizando temas de remota data,

'7 Luca Ortelli. Architettura di muri; Il museo di Gibellina en «Lotus
International», 1984, p.120
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acercdndolas y confidndolas al entorno, al efecto de los fens-
menos atmosféricos y al paisaje. Utilizando restos, pone
en acto la memoria, la que confiere a la obra su legiti-
midad individual. Estos restos de memoria, fisica y
significativamente diferentes, acercan sus distancias tem-
porales y espaciales. Es en esta distancia, en cada caso abierta
a la interpretacién, donde parece radicar el sentido arqui-
tecténico de su obra.
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