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a reaparicién de barroco en la esfera cultural, estética y

literaria, en la forma de su neologismo, el Neobarroco,
necesariamente repone para la reflexién la problemitica
epistémica, la visién de mundo y situacién de sujeto que
tomdé forma y se expresé en la primera aparicién histérica
de este estilo. También y en consecuencia, pone en vigen-
cia para los estudios literarios la revisién de la extensa criti-
ca realizada por distintos estudiosos para lograr su exége-
sis.

En este sentido, el estudioso que se proponga estable-
cer los principios Neobarrocos va a encontrarse con una
problemdtica de larga data y que tiene que ver con el esta-
blecimiento impreciso de las fronteras divisorias entre dos
estilos profundamente imbricados como son el Manierismo
y el Barroco.'

'Orozco Diaz, Emilio. Manierismo y Barroco. Madrid, Ed. Cite-
dra, 1975. «Es dificil llegar a una delimitacién de lo manierista y
de lo barroco, en razén de que, aunque no se trata exactamente
de dos tendencias o estilos de épocas distintas —ya que el
Manierismo no se producc, cronaldgicamcn[c, en un momento
preciso en la historia de los estilos, sino con oscilaciones y va-



64 MANIERISMO Y NEOBARROCO: GENEALOGIA DE UNA CRISIS

A este respecto, es suficientemente conocido que la
critica designa indistintamente como los mis altos expo-
nentes manieristas y/o barrocos a autores fundamentales
para nuestras letras, a Cervantes o Géngora, por ejemplo.
En una variacién de la anterior problemitica, designa pe-
riodos manieristas y después plenamente barrocos para
estos autores y sus obras, tal es el caso de Las Soledades
Gongorinas y de la primera y segunda parte de El inge-
nioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. La imprecisién
en los criterios limitrofes no es una falta exclusiva de la
historia literaria; en el drea de la pldstica y de la estética
en general, se proponen también distintos creadores —
Miguel Angel, El Greco— y sus obras como hitos inicia-
les o finales de uno y otro periodo, sin poder llegar por
esto a conclusiones definitivas o definitorias. Si bien en
la historia del arte este problema se ha asuniido hasta ahora
como la resultante natural de la exposicién de distintos
criterios y puntos de vista vdlidos e irreductibles los unos

riantes, y hasta puede hablarse de manierismo en otros estilos—
sin embargo, en general, el Manierismo viene a coincidir con el
momento inmediato o previo a lo barroco y en consecuencia los
medios expresivos que maneja el artista o el pintor de esas fechas
suponc un coincidir de recursos y rasgos manieristas y barrocos
(pg. 70). Hauser, Arnold. Literatura y Manierismo Madrid, Edi-
ciones Guadarrama, 1969. «Cuando se designan sin m4s como
«barrocas» obras artisticas que se hallan en las fronteras entre
manierismo y barroco —para no hablar ya de obras estrictamen-
te manieristas—, lo que se hace con ello es desplazar la atencién,
desde un principio, a sus elementos emocionales y retéricos o
ilusionistas y dindmicos, descuidando ¢l elemento intelectualista
en cllas, es decir, subvalorando la significacién de lo complejo,
problemitico y paraddjico ¢n su contextura artistica. En todo
caso, la insercién de obras y direcciones artisticas manieristas bajo
el denominador comiin del «barroco» equivale a una simplifica-
cién y, por tanto, a una falsificacién de estos fenémenos. (pg.
17)
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a los otros, de manera obvia, una revisién actual del estado
de la cuestién deberfa considerar que lo anterior consti-
tuye una mds de las vigentes interrogantes a resolver en la
accidentada historia critica de estos estilos. También, y
en consecuencia, el estudioso que desee en este momento
aproximarse al conocimiento del Neobarroco deberia, pen-
samos, preguntarse por cuanto de la indistincién entre
los principios manieristas y barrocos ha sido subsumida
por el neologismo, y si esto fuera asi, es decir, si se com-
prueba positivamente que la indistincién sefalada pervive
y se repone, observar cémo se instala esta problemitica
en estos dias en los que el término ‘barroco’, invocado a
propésito del neologismo y sefialando significativos sig-
nos caracterizadores del mundo que viene, aparece cada
vez con mayor reiteracién en los mds variados dmbitos
del hacer cultural.

Estimando de sobrada importancia la problemdtica
Manierismo-Barroco, este trabajo, consciente de sus li-
mites, se hace cargo sélo de sefialarla en vista de su reno-
vada vigencia. Lo que sf nos compete, como dijimos, es
observar las posibles relaciones existentes entre el
Neobarroco y el Manierismo, y sus posibles contextua-
lizaciones en un momento cultural en el que despunta un
concepto de la mdicalidad e importancia como es el
poshumanismo puesto en circulacién por la estudiosa
norteamericana Dona Harawy, propuesta esta dltima de-
cididamente antinaturalita que desintegra los fundanentos
a partir de los que la cultura occidental ha construido la
idea de sujeto, y con el cual el Neobarroco presenta estre-
chos nexos.

Para aproximarnos a los fines mencionados, haremos
una revisién de las obras de Amold Hauser. Pero antes de
exponer los postulados de este autor, creemos necesario se-
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fialar que la revalorizacién del Mnierismo como un estilo
de riquisimas proposiciones y antecedente plenamente vi-
lido acerca de lo que el hombre busca hoy expresar en el
arte, ha sido y es todavfa una labor tanto o mds ardua que
la realizada en la revalorizacién del Barroco, sobre todo
porque los estudiosos apasionados por este tltimo estilo,
en bisqueda de su exaltacién, parecieran querer soslayar y
minimizar el afincamiento de sus raices en la crisis manie-
rista, crisis determinante en la historia de la cultura y que
dio lugar posteriormente a que el Barroco floreciera. A este
respecto, nuestro trabajo quisiera hacer ver que la crisis
manierista, esencialmente antinaturalista, guarda estrechas
similitudes con la que propicia actualmente la reaparicién
del Neobarroco y puede entregar significativas luces para
la comprensién del concepto poshumano.

Hauser sefiala que la crisis manierista, profunda-
mente interceptada por los avances de las ciencias natu-
rales, prepara la vision cientifica del mundo futuro?. Esta
vision, sin embargo, va acompafiada por una profunda
crisis del humanismo, la que involucrard un deterioro «del
concepto de naturaleza en el sentido de algo que puede
constituir en todo momento un canon de conducta»
(idem: 25). Por otra parte, como expresién de los conflic-
tos espirituales de la época, el Merismo no alberga ningu-
na fe en que exista coincidencia entre el orden divino y el
orden humano, rompiendo de este modo la ilusién
renacentista que aspiraba a la coincidencia plena y armo-
niosa entre cuerpo y alma®. Perdida la confianza enla na-

? Hauser, Amold. El Manicrismo, crisis del Renacimiento Ed.
Guadarrama. Madrid. Pg. 23.

? Hauser. Op. cit.»El sequero naturam significa biolégicamente el
principio del mens sana in corpore seno, es decir, de la armonfa
entre ambos; estéticamente significa el equilibrio de forma y con-
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turaleza y la fe en la posibilidad humana —racional— de
la trascendencia, el hombre Manierista ve destruirse el
equilibrio entre alma y cuerpo, entre espiritu y materia,
como también ve naufragar la posibilidad de pronunciar-
se con criterios ciertos sobre la verdad cientifica, el valor
artistico o la moral.

En sintesis, tenemos que la crisis manierista se cons-
tituye con los siguientes elementos: Incidencia determi-
nante de los avances y proyecciones cientificas en la vi-
sién futura de mundo y de sujeto; crisis del humanismo
determinada por la negacién del concepto de naturaleza
como canon de conducta rector y por la negacién de la
coincidencia entre el orden divino y el humano; negacién
de la coincidencia armoniosa entre cuerpo y alma; con-
cepcién de la divinidad como una entidad despético; au-
sencia de fe en la posibilidad de la salvacién y la trascen-
dencia; imposibilidad de pronunciarse con criterios cier-
tos sobre la realidad. Todos estos elementos de finales del
siglo XVI reaparecen y se acentian en el Neobarroco, tam-
bién en la crisis de mundo expresada por éste, y que esta-
mos conociendo como poshumanismo, concepto este ul-
timo que, con su postulado cyborg, hibrido entre lo hu-
mano y lo cibenético, sefiala un quiebre fundamental en
la comprensién que el hombre occidental hasta ahora ha-
bia tenido de si mismo. Lo anterior nos permite postular

tenido, la absorcién absoluta del contenido espiritual en la con-
formacién sensible. En el nuevo arte, que rompe con los princi-
pios del Renacimiento y del humanismo, lo espiritual se expresa
desfigurado, haciendo saltar, disolviendo lo material, la forma
sensible, la fenomenalidad inmediata; es decir, por la deforma-
cién de lo material. Cuando, al contrario, hay que subrayar lo
material, la belleza corporal, la armonfa ornamental, la forma se
independiza y entonces es ¢l espiritu el que es violentado, enca-
denado y esquematizado..» Pg. 27-28.
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que un estudio y comprensién acabados de la episteme
Neobarroca, necesariamente debe contemplar la vigencia
de los principios y postulados manferistas, e instalar
una discusién que aparece en este momento de la cul-
tura plenamentc abierta’.

Obra Manierista, Obra Neobarroca’®

La aparicién del manierismo, dice Hauser sefiala uno de
los cortes mds abruptos sufridos por la historia del espiritu
y> refieriendose a las vanguardias artisticas del siglo XX, su
redescubrimiento indica un significativo quiebre en el des-
envolvimiento artistico. La vigencia de estas afirmaciones,
respecto de una propuesta estética emergente en un mo-
mento histérico determinado, cobran una resonancia fun-

* La tnica noticia que tenemos sobre esta necesaria discusién la
aporta ¢l mismo Severo Sarduy al citar en una nota la ponencia
realizada por Angel Kalenberg en la Décima Bienal de Parfs —
septiembre de 1977— titulada Hoy por hoy. En ella Kalenberg
«En la Joven Creacién Latinoamericana actual creo advertir la
patencia de un denominador comin: ¢l organicismo como ver-
sién manicerista del barroco. Algo que puede rastrearse con inde-
pendencia de la téenica, medios o tendencias a que se afilien nues-
tros artistas... De un organicismo que interpreto como una ver-
sion, una modificacién manierista del barroco. El artista latino-
americano se siente cémodo en el manierismo, que ¢s un arte de
crisis permancnte. Esta hipdtesis puede verificarse, ficilmente,
en la obra de los artistas figurativos y también en la pintura que
configura lenguajes abstractos. Obras cuya elaboracién supone
una racionalizacién, esa constante del arte latinoamericano ...
Segiin la tesis de Sarduy... aquellas obras nos son accesibles por
un mecanismo caracteristico del barroco: el de la condensacién.
Creo, mds bien, que debiera verse un fenémeno tipico del
manierismo y no del barroco.» Ver Ensayos Generales ... (pg. 105)

> Omar Calabrese. La Era Neobarroca. Madrid, Ed. Catedra, 1994.
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damental en esta época llamada por algunos «era
neobarroca» y por otros «poshumanista»®

Indudablemente el Neobarroco enunciado por el au-
tor latinoamericano Severo Sarduy, ha producido un corte
similar al que Hauser adjudica al Merismo, en la medida
en que, como trataré de hacer ver, sus proposiciones han
extremado el cambio cualitativo y el distancianiento de los
principios del hacer del arte inaugurados en las postrimerias
del siglo XV1, ahondando con esto atin mds en la crisis de la
cual fueron expresién, y que establece el escenario donde
aparecen, por primera vez, las coordenadas que van a confi-
gurar el mapa de la conciencia del hombre moderno.

Relevante en el problema aquf expuesto, es que las dos
propuestas —la Manierista y la Neobarroca— participan
esencialmente de la misma voluntad. Cito a Hauser: «La
revolucién que el manierismo significa en la historia del
arte y que va a crear cdnones estilisticos totalmente nuevos
consiste, en lo esencial, en que, por primera vez, las rutas
del arte van a apartarse consciente e intencionadamente de
las rutas de la naturaleza» (idem. 16). Si fue el Manierismo
el estilo que por primera vez introdujo en la cultura este
alejamiento, el Neobarroco, con su tmsformacién extrema-
damente artificioso de la realidad, es el estilo que lo lleva a
su mdxima radicalidad y el poshumanismo, con el desco-
yuntamiento que significa el postulado cyborg en la histo-
ria de la idea de sujeto, la propuesta paradigmdrico que se
fundamenta en él.

En este punto, es necesario subrayar que el
antinaturalismo manierista, entendido por éste estilo como

¢ Hayles, N. Katherine. La evolucién del caos. El orden dentro del
desorden en la ciencias contempordneas. Barcelona, Gedisa, 1993.
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el fundamento de un programa artistico y de una teorfa
estética, no sélo es asumido por el Neobarroco de la misma
o mds acentuada manera, sino que ademds, es un elemento
central a partir del cual despliega su propuesta de mundo,
¥, en tercer término, en el poshumanismo establece la bre-
cha infranqueable que divide en estos dias, nuevamente la
historia de lo humano.

Por otra parte, el sentido y fin del arte manierista con-
sistié en crear una esfera de la pura apariencia, desprendi-
da de las leyes de la realidad natural y supranatural. En ese
espacio intermedio todo lo proveniente de la realidad co-
miin es desprovisto de su forma originaria y sometido a las
leyes del orden del artificio. Nada aparece més cercano al
anhelo y bisqueda neobarroca, cuya voluntaria expresa es
crear un mundo descalzado de lo natural y supranatural,
regido por leyes que obedezcan solamente a la dindmica
propia de la apariencia y de la artificiosidad. Afirma Hauser,
que este orden es conseguido por los manieristas mediante
una eliminacién de las «leyes objetivas y su sustitucién por
reglas de juego impuestas auténomamente» (idem. 72); con
esto el manierismo expresaba la pérdida de confianza de la
época en la significacién cierta y univoca de los hechos y
de la realidad misma; mds aun, expresaba hasta dénde se
habfan hecho fluctuantes los limites entre ser y apariencia.
El contexto cultura del arte manierista, es cercanisimo al
contexto en el que en la actualidad se afinca el neobarroco;
hoy en dia el relativismo de la ciencia y la virtualidad de la
informdtica, han difuminado al maximo la frontera cierta-
mente divisoria entre el ser y su apariencia; es mds, ciencia
e informadtica se han constituido en el aval epistémico que
propicia dicha desaparicién.

La esencia anaturalista del manierismo se expresa tam-
bién en que la inspiracién creadora estd influenciada me-
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nos por las incitaciones de lo natural que por obras de arte
o cdnones artisticos. Esta apreciacién se puede extrapolar
textualmente, por ejemplo, a un anilisis de la obra de
Sarduy, y al Neobarroco en general, puesto que, podemos
comprobar en cualquiera de sus concreciones, el motor
creativo de este estilo es el arte mismo, a tal punto el
neobarroco ha hecho del arte su materia de elaboracién, su
sistema de referencias, que serd la pintura la que motive a
la escritura y viceversa; la escultura al teatro; la fotografia a
la escritura, y asi con todas las expresiones artisticas: siem-
pre una obra neobarroca va a tener como presupuesto la
red de referencias establecida por otra(s) obra(s) de arte, ya
sea de su mismo género o de otro.

Una caracteristica manierista y no barroca del
Neobarroco sarduyano, es la estructura inorgdnico de la
obra. Si se quiere analizar, por ejemplo De donde son los
cantantes o Cobra, bajo el presupuesto barroco de la uni-
dad estructural de la obra, se puede comprobar que esta
caracteristica no da cuenta de su disposicion. En De donde
son los cantantes la estructura reposa sobre la idea
estratificada y yuxtapuesta de elementos culturales distin-
tos que conforman la identidad cubana, asi, cada uno de
los relatos puede ser extraido sin que los otros se vean afec-
tados o pierdan sentido’. En el caso de Cobra sucede algo
similar, la segunda parte de esta novela no se corresponde
con la disposicién de la primera, y la obra no es explicable
desde el presupuesto de una estructura sintética y unitaria.

7 Sarduy Severo. Ensayos Generales sobre ¢l Barroco. Fondo de
Cultura Econémica. Buenos Aires, 1987. «Cuba no es una sinte-
sis, una cultura sincrética, sino una superposicién. Una novela
cubana debe hacer explicitos todos los estratos, mostrar todos lo
planos ‘arqueoldgicos’ de la superposicién —podria hasta sepa-
rados por relatos, por ¢jemplo, uno espafol, otro africano y otro
chino—» (pg. 283).
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No obstante las luces que aportan las anteriores carac-
terfsticas manieristas a la interpretacién del Neobarroco, pro-
cedemos a sefialar otra que acerca de manera sensible el
Manierismo al nicleo mismo de la propuesta estética
neobarroca. La obra manierista no pretende la aprehensién
de algo esencial, menos la obtencién o sublimacién de un
ntcleo espiritual, con esto busca sefialar que el ser represen-
tado no posee nunca un centro. Una obra manierista, dice
Hauser: «no es tanto una imagen de la realidad, cuanto mds
bien un conglomerado de aportaciones para esta imagen.»
(idem. 63). Por su parte, todas las disquisiciones sarduyanas,
las que incluycn teorias cdsmicas, psicoanalfticas y estéticas,
tratan dC demOStrar PreCiSaantC qU.C ‘Cl ser no pOSCC nunca
un centro’, una esencia dada e imnutable; para Sarduy, el
sujeto es ‘un conglomerado de aportaciones que configuran
una imagen %, sus propias palabras sefialan «El hombre es un
haz de impresiones: ni sus elementos, ni las fuerzas que los
unen tienen la menor realidad». En directa conexién con el
sentido de la insustancialidad del ser, es similar casi la mis-
ma, la relacién establecida por el Manierismo y el Neobarroco
con los medios formales de expresién. En el Manierismo,
éstos se independizan y trascienden los objetivos de la repre-
sentacién. trasmutan de funcién en fin, capturando al es-
pectador no por el contenido, sino por la propia exhibicién.
La idea que la ordenacién compositiva y ornamental de la
obra artistica no responde a ninguna funcionalidad, a nin-
gin orden que productivice la instalacién de la realidad ob-
jetiva dentro de la obra de arte, ni tenga que ver con la ma-
nera de existencia real de los seres y las cosas, y que el arte
cautive al espectador con la exhibicién y despliegue de sus
técnicas y no con la mostracién de esencialiades por demis
inexistentes, tiene directa relacién con la idea de ‘derroche’

# Sarduy Severo. Cobra. Ed. Sudamericana, Bucnos Aires, 1986.
(pg. 114).
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de gasto fastuoso, ‘erdtico’, funcionando al vacio, central en
el Neobarroco. De igual modo, el influjo de la superficie de
la tela sobre la estructura total de la imagen sefialada por
Hauser en la pintura manierista, es la misma idea proclama-
da por la pintura neobarroca. La falta de funcionalidad de
los elementos constructivos arquitecténicos y la marcada ten-
dencia a su escenificacién, a las ‘bambalinas’, por parte del
Manierismo, la encontramos en la constitucién de los espa-
cios a la manera de escenarios recargados, de revista de varie-
dades, presentes en las obras de Severo Sarduy. Por ltimo,
‘el manierista despilfarro lingiiistico’ en la acumulacién y
superabundancia de im4genes y metédforas es quizd el rasgo
mds propio de la escritura sarduyana y neobarroca.

La particular utilizacién de los medios formales por
parte del Manierismo, tiene su origen en una visién del
mundo para la cual las formas del ser se han hecho fluidas,
mudables, poseedoras de un sustrato éntico en perpetua
modificacién’. Esta visién de mundo y concepcién de un
sustrato 6ntico fluyente y metamérfico, regidos por la idea
de ausencia de centro del ser, de la no creencia en éste como
un dado esencial e inmutable, es la que determina en el
Neobarroco'® que el instrumento de la representacién y el

9 Hauser, Arnold. Literatura y Manierismo. Ed. Guadarrama. Ma-
drid, 1969.

1"Severo Sarduy. Ensayos Generales sobre el Barroco. «...una nueva
literatura en la cual el lenguaje aparecerd como el espacio de la
accidn de cifrar, como una superficie de transformaciones ilimi-
tadas. El travestismo, las metamorfosis continuas de personajes,
la referencia a otras culturas, la mezcla de idiomas, la divisién del
libro en registros (o voces) serdn... las caracteristicas de esta es-
critura» (pg.266-267) Ademds de sefialar un estrato éntico meta-
mérfico, esta configuracién de lo que Sarduy llama «el libro por
venir» presenta las mismas caracterfsticas de plurimembracién y
pluritematismo que la critica ha asignado a la obra manierista.
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medio en que ésta se realiza, deje de ser asumido sélo como
un medio y transmute en contenido. El convencimiento de
un sustrato éntico tal, configura un rasgo manierista que
también va ha ser determinante en el neobarroco, y que dice
relacién con lo que actualmente conocemos en teorfa litera-
ria como la autorreferencialidad del lenguaje. Para la litera-
tura manierista, el lenguaje piensa y poetiza por el escritor,
el Neobarroco extrema esta proposicién afirmando que el
lenguaje no sélo piensa y poetiza, sino que ademds nos habla
y constituye al sujeto y a la realidad.

Continuamos exponiendo las ideas de Hauser, en las
que establece la concepcion manierista del lenguaje, su re-
lacién con la metdfora y el sentimiento de mundo que esta
relacién expresa: « El predominio del lenguaje metaférico,
la vinculacion forzosa e irresistible a la metdfora es tan in-
tensa en la literatura del manierismo, que en ella puede
hablarse de un metaforismo ; y como esta tendencia a la
metdfora procede, sin duda, de un sentimiento vital, para
el que todo se halla en transformacién e influencia recipro-
ca, puede hablarse también de un metamorfismo que se
halla en la base del metaforismo y le presta sentido en la
historia del espiritu» (idem; 59). En la escritura neobarroca
sarduyana, metdfora y metamorfosis son los elementos com-
plementarios bdsicos que constituyen el personaje, puesto
que, regidos por la idea de la no escencialidad y
descentramiento del ser, permiten la constante transforma-
cidn, el ser un ‘otro’: asi, por ejemplo, en la constitucién
de un personaje como Auxilio, Socorro o la misma Cobra,
la metdfora es el elemento que permite la metamorfosis v,
configurando la otra cara de la misma moneda, la meta-
morfosis del personaje se concreta en la metéfora. Tal cual
sucede en el Manierismo, la dindmica de estos dos elemen-
tos permite al Neobarroco expresar un sustrato éntico flu-
yente en el que la naturaleza entendida como ‘canon de
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conducta a seguir’ o ‘imperativo’ determinante del ser, son
aniquilados, como también se desintegra la posibilidad de
una visién homogénea de la realidad y de la sustancialidad
de los objetos.

Ahora bien, el andlisis de Hauser sobre el Manierismo,
nos va a aproximar a un punto medular de las proposiciones
neobarrocas: éste, es la voluntad de circunscribir el hacer del
arte a un dmbito estrictamente autorreferencial. Como ya
vimos, la obra manierista siempre tiene por referencia otra
obra de arte 0 un canon artistico determinado y nunca a la
naturaleza o la realidad sensible, objetiva; por otra parte, tal
como consigna con la misma voluntad y sentido Sarduy en
una de sus obras, el creador manierista sostiene que el fin del
arte consiste en ‘mejorar el natural’ siguiendo los modelos
propuestos por el arte mismo "' y no en su reproduccién '%.
Con estos dos principios, en el campo de la literatura, el
Manierismo comienza a configurar lo que el Neobarroco va
radicalizar en grado méximo: autorreferencialidad del len-

""Orozco Diaz, Emilio. Introduccién al Barroco. Tomo 1. Univer-
sidad de Granada, Espafia, 1988. «Por otra parte, el principal
teorizaste del Manierismo, Lomazzo —en su Trattato dell” Arte
della Pintura, Scultura ed Architettura, Milin, 1585—, vemos
que, aun refiriéndose al retrato, acomoddndose al principio del
decoro artificial, afirmard que el prudente pintor cuando pinte al
Papa o al Emperador no lo represente en el acto que por ventura
hacia, sino aquello que debfa hacer ‘ayudando y supliendo los
defectos de la Naturaleza con el Arte’. Y este suplir o corregir a la
naturaleza no sélo estima se debe observar en esta parte, sino en
todas las otras. Naturalmente que para esa correccién ha de acu-
dir a esa idea interior de la belleza, a parte de la imitacién de las
bellos modelos que ofrecen los grandes artistas.» (pg. 81)

"2 Sarduy Severo. Cobra. «Hay que corregir los errores del
binararismo natural». (pg. 12-13). «...A estas tltimas, para co-
rregir una vez mds las leyes naturales..» (pg. 12-13). «Ya eres,
Cobra, como la imagen que tenfas de ti.» (pg. 180).
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guaje. A este respecto, de la literatura Manierista Hauser dice
lo siguiente: «El relacionismo general significa un relativismo
general, y no sélo en el sentido de que todo estd en conexién
con todo, sino también en el de que nada estd centrado en sf
mismo, y de que la totalidad no posee en ningtin sitio un
centro seguro. En parte, todo puede ser explicado por todo,
pero, a la vez, nada puede ser explicado plenamente con nada.
Todo se convierte en clave, y en esta escritura cifrada cada
signo alude a otro signo» '* (idem; 60). Nada mds propio de
la escritura sarduyana que lo resaltado en la cita anterior, en
la medida en que, para este autor, la realidad y el sujeto no
son otra cosa que una clave signica desplegada por la red de
relaciones de] lenguaje. Ahora bien, la negacién manierista
de la naturaleza y de la realidad objetiva como referentes de
la obra de arte, expresa un sentimiento cercanfsimo al senti-
miento subyacente en la autorreferencialidad neobarroca: la
problemitica situacién del hombre frente a la Divinidad. Dice
Hauser: «Esto significa —completamente en el sentido de la
teorfa del arte manierista— que el artista no imita la natura-
leza y que sus obras no las crea como sujeto de un talento
dado por Dios, sino, més bien, en competencia con Dios.»
(fdem; 235). La competencia con Dios, la negacién del im-
perativo de la Ley Divina y su relato, y de la Ley Natural,
expresion concreta de la anterior, constituyen la matriz de
sentido que traspasa todos los érdenes del pensamiento
sarduyano.

Finalmente, para mostrar la afinidad Manierismo -
Neobarroco, respecto de lo que estos dos estilos han pro-
puesto como la finalidad del arte, y subrayar la radicalidad
que supone dentro de la historia de la cultura, consigna-
mos una tltima cita de Hauser, absolutamente vélida para
las dos propuestas: «El Manierismo, —y el Neobarroco,

% Las cursivas son nuestras.
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intercalamos nosotros— es arte radical que transforma todo
lo natural en algo artistico, artificioso y artificial. La reso-
nancia natural la materia prima de la existencia, todo la
fictico, espontdneo e inmediato es aniquilado por el
manierismo y transformado en un artefacto, en algo con-
formado y hecho que —por muy préximo que esté al homo
faber, y por muy familiar que le sea— se halla siempre a
distancia remota de la naturaleza». (idem; 35)

Dada la notable cercanfa que muestran en sus princi-
pios y sus fines Manierismo y Neobarroco, pensamos con
Angel Kalemberg que el arte actual latinoamericano en el
que predomina la corriente neobarroca, es una modifica-
cién manierista del barroco, o mejor, una barroca puesta
en escena de los principios manieristas. En este sentido,
necesario parece dejar sentado, que la carga peyorativa arras-
trada hasta el dfa de hoy por el Manierismo y que dice rela-
cién a lo ‘amanerado’, excesivo, exagerado y retorcido en la
expresién de ‘formas vacias’, comienza a requerir una revi-
sién tedrica, en la medida en que ese ‘amaneramiento va-
cfo’, unisonamente rechazado como expresién propia del
‘gran arte’, sefiala un rasgo caracterfstico alrededor del cual
actualmente se reformulan las ideas de mundo y de sujeto,
Por tiltimo, cabe sefialar que, la convulsién del hombre que
desecha su limite humano, se constituye hoy dia en el
pardmetro a partir del cual se erige el cyborg poshwnano,
sujeto-ficcién del futuro que recuerda lo que en él queda
de naturaleza s6lo como una marca evanescente de su pasa-
do remoto.



